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RESUMO - Este artigo tem como
objetivo  distinguir alguns  aspectos
estéticos, estilisticos e tradutérios do
manuscrito redescoberto Guerre de Louis-
Ferdinand  Céline.  Publicado  pela
Gallimard em 2022, o manuscrito permite
uma compreensao mais ampla da
constituicao da obra e do estilo de Céline.
Do ponto de vista dos aspectos estéticos,
sera feita analise considerando o
desenvolvimento da narrativa a partir das

seguintes categorias,  que serao
complexificadas nos romances
posteriores: a musicalidade, a

metaliteratura, o delitio, o coOmico da satira
social e do grotesco, a fungao mnemonica.
Quanto aos aspectos estilisticos, sera
incorporada a abordagem proposta por
Leo Spitzer (1970) para a realizagdo da
analise descritiva de Guerre. Ao observar
figuras de estilo, estrutura das frases,
registro de linguagem, destacam-se o
plurivocalismo (Henri Godard, 1985) e o
ritmo binario caracteristico das expressoes

populares (Spitzer, 1963). Do ponto de
vista tradutorio, sera elaborado um quadro
comparativo das variantes linguisticas com
as solugoes propostas pelos tradutores de
Guerre para outras linguas, como o romeno
por Magda Raduta (2022), espanhol por
Emilio Manzano (2023), italiano por
Ottavio Fatica (2023), cataldo por Joan-
Llufs Lluis (2023) e polonés por Anna
Wasilewska (2024). Para interpreta-las,
serdo utilizadas as contribui¢cdes teodricas
de Antoine Berman (1991), com o
proposito de observar se foi traduzida a
“letra” e, portanto, se foi preservada a
estrangeiridade do original, sua unidade
ritmica. Além disso, a definicio de
socioletos literarios por Lane-Mercier
(1997) sera fundamental para refletir sobre
as estratégias de traducao do argot. Tais
analises  permitirdio uma  percep¢ao
abrangente dos aspectos envolvidos na
pratica da traducao literaria, enriquecendo
tanto a discussao sobre o processo de
traducao de efeitos plurivocalicos, quanto
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uma melhor compreensao do manuscrito
redescoberto Guerre.

PALAVRAS-CHAVE - Louis-
Ferdinand Céline;
redescobertos; estética; estilistica; estudos
da traducio.

manusctitos

ABSTRACT - This article aims to
distinguish some aesthetic, stylistic, and
translational aspects of the rediscovered
manuscript Guerre by Louis-Ferdinand
Céline. The manuscript published by
Gallimard in 2022 provides a broader
understanding of the constitution of
Céline's literary work and style. From the
point of view of aesthetic aspects, an
analysis will be made considering the
development of the narrative based on the
following categories, which will be
complexified in later novels: musicality,
metaliterature, delirium, the comic of
social satire, and the grotesque, the
mnemonic function. As for stylistic
aspects, the approach proposed by Leo
Spitzer (1970) will be incorporated to
carry out Guerre's descriptive analysis.
When observing figures of style, sentence
structure, language register, plurivocalism
(Henri Godard, 1985), and the binary
thythm  characteristic  of  popular

Introdugiao

Em agosto de 2021, o meio literario e
editorial foi surpreendido pela noticia dos
manuscritos redescobertos do escritor
francés Louis-Ferdinand Céline. Ao
primeiro desses textos reencontrados
publicado pela Gallimard, em 2022, que
relata o ferimento de Ferdinand na
Primeira  Guerra Mundial e sua

1 Em Féerie pour une autre fois I, Versio A,
1é-se: “Iis ont volé tout ce qu'ils ponvaient, fracassé

expressions (SPITZER, 1963) stand out.
From a translational point of view, a
comparative chart of linguistic variants
will designed with the solutions proposed
by Guerre's translators for other
languages, such as Romanian by Magda
Raduta (2022), Spanish by Emilio
Manzano (2023), Italian by Ottavio Fatica
(2023), Catalan by Joan-Lluis Lluis (2023)
and Polish by Anna Wasilewska (2024).
To interpret them, the theoretical
contributions of Antoine Berman (1991)
will be used to observe whether the
“letter” was translated and, therefore,
whether the foreignness of the original, its
rhythmic  unity, = was  preserved.
Furthermore, Lane-Merciet's definition of
literary  sociolects  (1997) will be
fundamental to reflect on argof translation
strategies. Such analysis will allow a
comprehensive perception of the aspects
involved in the practice of literary
translation, enriching both the discussion
on the process of translating plurivocalic
effects and a better understanding of the
rediscovered manuscript Guerre.

KEYWORDS — Iouis-Ferdinand Céline;
rediscovered manuscripts;  aesthetics;
stylistics; translation studies.

subsequente convalescenca em Peurdu-
sur-la-Lys, atribuiu-se o titulo Guerre.
Editado por Pascal Fouché, Guerre é, por
ele, também controversamente datado de
1934. Além do burburinho feito em torno
da histéria rocambolesca que principia no
sumi¢o dos manuscritos do apartamento
na rua Giradon, em Montmartre, quando
da fuga em 1944, referido por Céline' em

tout ce qu'était trop lourd!... ils ont brilé les
manuserits. .. aux poubelles aussi, Guignol’s, Krogold,
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seus romances Féerie pour une autre complexificados ~ posteriormente:  a

fois (1952) e D’un chateau [Pautre
(1957), cujo desfecho vem se deslindando
desde a decisio tomada por Jean-Pierre
Thibaudat, apés a morte de Lucette
Destouches, de confiar os manuscritos aos
herdeiros e titulares de direito de Céline, o
aparecimento desses textos traz a tona
uma série de questdes proficuas aos
estudos filolégicos, genéticos, literarios e
da traducao: desde o problema da datagao
e estabelecimento do texto, até a
compreensio do projeto literario de
Céline, do desenvolvimento de seu estilo,
aqui, ainda “tateante” e, ao que nos
concerne nesse artigo, sobre seus aspectos
estéticos, estilisticos e tradutdrios. A
identificagdo de categorias  estéticas,
dispositivos narrativos, aspectos
estilisticos e tradutérios permitira situar
Guerre no panorama do corpus literario de

Céline.

Aspectos estéticos

Em primeiro lugar, exploraremos o
desenvolvimento dos aspectos estéticos
constitutivos de seu universo, que
observamos ja se delinearem em Guerre.
Dentre as seis partes do manuscrito,
convém destacar os seguintes aspectos,

que por vezes se entrelagam, e serdo

Casse-Pipe! mes offrandes?” (CELINE, 2020, p.
60). Como indica Henri Godard na nota da
edicao da Pléiade a essa passagem (CELINE,
1993, p. 34), o nimero dos textos varia nas
mengoes feitas por Céline na Versio B de
Féerie pour une antre fois € D’un chiteau ['antre:
“trés”, depois “quatro (...) sem contar a
Lenda”, enfim “trés lendas e dois romances”,
na Versao B, p. 975, 1002 e 1012; “Casse-pipe. ..
La Volonté du Roi Krogold mais dois... trés

musicalidade, a metaliteratura, o delitio, o
comico da satira social, o grotesco e a
funcao mnemonica.

O primeiro capitulo, inicia-se com o
narrador estitrado no chido, sua orelha e
boca encharcados de sangue, sua
consciéncia entrecortada, achacada por
ruidos. A musicalidade se exprime, aqui,
pela dimensao sonora da guerra, que
embaralha ruidos externos e internos. Os
ruidos que sdo originariamente das
batalhas, dos assobios dos obuses, dos
tiros de canhdo, passam a ecoar na
consciéncia alquebrada do narrador, que
sob os efeitos do massacre e do
softimento fisico declara: “T6é com a
guerra agarrada na cabeca. Ela ta trancada
na minha cabe¢a® (CELINE, 2022a, p. 17
[traducdo nossa]). Dai decorre uma
concepgao de literatura, que é definida de
forma oximorica. “Bela literatura”, para
Céline, ¢ a expressao de “(...) pedacinhos
de horror arrancados do barulho
infindavel™ (CELINE, 2022a, p. 19). O
estatuto da consciéncia é intermitente,
tanto pela privagao de sono, quanto pela
dor fisica. A ela corresponde, portanto,
um corpo fragmentado, cujas partes sao
experimentadas até a desintegracao. Ha

que se destacar também o aspecto que se

rascunhos”, em D’un chéiteau [Pautre
(Romans, t. 11, p. 15 [tradugdo nossal).

2 No original: “J'ai attrapé la guerre dans ma téte.
Elle est enfermée dans ma téte> (CELINE, 2022a,
p. 17). Todas as traducGes realizadas em
portugués no corpo do texto, acompanhadas
de nota de rodapé com o texto original, sio de
préprio punho.

3 “(...) petits morceanx d’horreur arrachés an bruit qui
wen finira jamais” (CELINE, 2022a, p. 19).
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relaciona a0 que Michel Beaujour (1972)
denominou como “a busca do delitrio”,
que atravessa a obra de Céline. Em
Guerre, o estado fisico do narrador é, no
mais das vezes, febril, o que instaura um
outro regime de percepgdo, relacionado
tanto a experimentacio de alucinagdes,
quanto a possibilidade de aceder a uma
visdo, a um ponto de vista literario, que se
consuma, ainda que por meio de um corpo
e sintaxe despedacados, e¢ de uma
consciéncia tropega.

Na segunda parte do manuscrito, esse
aspecto delirante estd, tanto quanto,
largamente presente. Aqui, Ferdinand
rememora seu resgate ao hospital de
campanha 7rginal Secours, em Peurdu-sur-
la-Lys, ap6s ter passado dois dias e duas
noites ao relento, na grama, delirando. O
narrador refere a ficcdo a esse estado
febril, que, segundo ele, é a génese de sua
escrita. B assim que lhe ocorre a visao da
lenda medieval do Rei Krogold e da
Princesa Wanda. Um outro elemento
importante é o comico, que se desdobra
tanto por meio da satira social, acentuada
pelas hipérboles e pelas invectivas, quanto
pelo grotesco, reforcado, aqui, pela
utilizacdo do jargao (argo?) e da linguagem
popular. O tom satirico é de pronto
anunciado por meio do dialogo com o
leitor. A satira, que parte dos vicios,
manias, cren¢as das personagens para em
seguida desqualifica-las hiperbolicamente,
dirige-se a todas as personagens que
ocupam uma posicao de autoridade com
relacio a Ferdinand: a chefe de

4 A oscilagdo onomiastica, nesse caso, ¢ propria
20 manusctito.

enfermagem, srta. L’Espinasse, que tem
relagGes sexuais com os enfermos e chega
a praticar necrofilia com os ja vindimados,
pregados nos caixdes, o Dr. Méconille, o
padre, o general/comandante Récumel e,
enfim, seus pais. F contra o estilo literario
de seu pai, Auguste — com quem mantinha

b

correspondéncia regular —, marcado pela
elegancia, que o narrador se posiciona.
Naturalmente, essa diferenca com relagao
ao estilo do pai se faz em prol de uma
outra nocao de literatura, que se relaciona
a criacao de “uma musica mais viva” (cf.
CELINE, 2022a, p. 45).

Na terceira parte do manuscrito,
acompanha-se a rotina de recuperagio de
Ferdinand em Peurdu-sur-la-Lys, sua
amizade com o combatente e cafetdo
Cascade/Bébert* que fora ferido no pé,
sua frequentacio do Caff da Hipérbole .
Ferdinand teme a todo tempo a presenga
do comandante Récumel, responsavel pela
eliminacdo sadica dos soldados infratores
ou desertores por fuzilamento, que ocorria
duas vezes por semana atras do grande
seminario. Hssa tensdo s6 se resolve ao
final do capitulo quando Ferdinand ¢
condecorado com a medalha militar por
citacago do Marechal Joffre. Um dia
Ferdinand vai observar o patio do
fuzilamento atras do grande seminario, e
depois encontra Bébert na estagao. O
aspecto estético a se ressaltar, aqui, é que
do lado de fora do seminario, imaginando
as execugoes, o narrador compara o canto
dos passaros ao assobio das balas: “Ta
tudo silencioso. E a primavera ao lado

5 No original: Café de I'Hyperbole.
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com os passaros. Assobiam como as balas
os passaros” (CELINE, 2022a, p. 64). A
comparagdo entre passaros e balas
reaparece em Guignol’s band I, ji
retrabalhada por um esforco estilistico
empreendido por Céline sobre a
musicalidade e ritmo da 1% secio do texto,
que reconstitui o bombardeio de Orléans
em 1940: “Mas a ciranda-mundo esta em
musica. .. nada poderia parar a dancal... B
o Baile da Ira de Deusl... E o
debulhamento dos cem mil mortos, dos
mil passaros pipilantes, piando no voo ao
redor, urdindo as can¢des...”” (CELINE,
2015, p. 93). Em Guerre, nesse dia, em
particular, Ferdinand e Bébert vao passear
ao longo do rio que corta a cidade — as
bafas, portos, os movimentos do mar sao
um tema constante na obra de Céline —, e
entdao o narrador descreve as explosoes
das bombas como um desabrochar de
flores: “lamos mancar até 14. Olhdvamos
os obuses estourando no céu bem longe.
Era o retorno da primavera atrds dos
alamos™ (CELINE, 2022a, p. 66). As
relagoes entre bombas e flores também
serdo desenvolvidas em Guignol’s band
I “A agua lisa bebe dois torpedos
gigantes!... Se lhe formam duas furiosas
corolas!... Duas flores prodigios de vulcao

6 “Clest tout silencieux. C'est le printemps a cité avec
les oiseanx. Ca siffle comme des balles les oiseaux”
(CELINE, 2022a, p. 64).

7 “Mais le branle-monde est en musigue... rien ne
sanrait stopper la danse!... Clest le Musette Tonnerre
de Dieu!... Et ['égrénement des cent mille morts, des
mille oiseanx piaillants, pianlant an vol autonr,
tramant les airs...” (CELINE, 2015, p. 93).

8  “On allait boiter jusque-ld. On regardait les obus
éclater dans le ciel bien loin. C'était le printemps revenn
derricre les peupliers” (CELINE, 2022a, p. 66).

d’agual...”” (CELINE, 2015, p. 89), “trés
torpedos  juntos, um  buquél...'””
(CELINE, 2015, p. 92). Em Guerre, de
volta ao quarto do hospital, Céline
descreve o ruido e as cores dos disparos
dos canhées: “E o canhio, perto de julho
de 1915, ele foi se aproximando cada vez
mais [...]. De dia, o céu ficava tdo ardente,
que dele os olhos ainda estavam repletos,
de vermelho, ao fechar de novo as
palpebras'"” (CELINE, 2022a, p. 71). Em
Féerie pour une autre fois II (1954), em
que Céline reconstr6i o bombardeio de
Montmartre em 1944, sao
complexificados esses dois elementos ja
presentes em Guerre, ainda que em
gérmen e isoladamente, isto ¢, a relacdo
com as cores e a supracitada analogia das
flores. Em Féerie I, a relagio deixa de ser
uma mera analogia, e passa a haver uma
relagdo interior entre os dois objetos
comparados. Além disso, Céline descreve
inicialmente os reflexos das explosoes
pelo brilho dos tetos, que remetem as
cintilagoes das joias, dos diamantes, e, em
seguida, as bombas estouram, vermelhas,
quais cravos. Desse modo, em Féerie 11,
Céline constréi uma metafora filde (cf.
CRESSOT, 1974, p. 73), que instaura aos

olhos do leitor o movimento da explosao

9 “Llean lisse boit denx torpilles géantes!... Ca lui fait
denx furieuses corolles!... Deux fleurs prodiges de
volean d'ean!...” (CELINE, 2015, p. 89).

10 “trois torpilles ensemble, un bougunet....”
(CELINE, 2015, p. 92).

11 “C’est le canon, vers juillet 15 il s'est rapproché de plus
en plus (...). (...) Dans le jour le ciel devenait si
britlant qu'on en avait encore plein les yensc du rouge
en refermant les panpicres” (CELINE, 2022a, p.
71).
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tal qual um desabrochar por meio da
insisténcia nos reflexos, brilhos, cores e
formas: “toda Paris! como ficariam
impressionados!... s6 os telhados! a
iridescéncia  das  telhasl!... jolas!
diamantes!... as bombas af estouram quais
flores!  vermelhas!  vermelhas! em
cravos!'”” (CELINE, 2020, p. 253).

No quarto capitulo, o narrador,
retomando o viés satirico, empreende uma
critica aos valores modernos, a comecar
pelo  militarismo.  Aqui, apds a
condecoracio, Ferdinand, seus pais, seus
amigos, e a srta. L’Espinasse, sio
convidados a almogar na casa do agente de
seguros Coccinelle, o patrdo de Auguste,
st. Harnache. Embora ele préprio
considere sua medalha uma farsa, um
“romance”, Ferdinand decide aceitar o
“vento que sopra”, o “aquilao favoravel”,
e “(...) subir no cavalo de madeira todo

ajaczado de mentiras e veludos™”

(CELINE, 2020, p. 77). Enquanto se
favorece pela sorte da condecoragao,
assumindo seu valor ficticio, observa os
engodos de que sao presas seus pais,
impressionados pelas tropas, pelos feitos
militares, pelas conquistas materiais do st.
Harnache (cf.: CELINE, 2020, p. 78-9).
No momento dos aperitivos, durante o
almoco, entre os comentarios tecidos
sobre o desenrolar da guerra, Ferdinand
ironiza a estreiteza de visdo dos seus pais,

12 “tout Paris! si vous seriez éblouis!. .. rien que les toits!
le miroitement des tuiles!. .. bijoux! diamants!... les
bombes éclatent la-dedans en fleurs! rouges! rouges! en
willets?” (CELINE, 2020, p. 253).

13 “(...) monter sur un destrier tout en bois, tout
harnaché de mensonges et de velonrs” (CELINE,
2020, p. 77).

constituida pelas ilusdes que repousam na
negacao da verdade atroz do mundo,
crentes resolutos na possibilidade de uma
“intervencdao suprema’ contra as agoes
cometidas pelos alemies (cf.: CELINE,
2020, p. 82). Essa negac¢do da verdade do
mundo ¢ referida, em seguida, tanto como
“(...) uma lingua bizarra, pra falar a
verdade, uma grande lingua de babacas'”
(tdem), quanto a expressiao de um ponto de
vista arraigado na concep¢io da
remediabilidade das coisas (cf.: CELINE,
2020, p. 83). O narrador amplifica os
efeitos nauseabundos do comportamento
resultante dessas ideias diretrizes ao
converter, finalmente, o otimismo cego de
seus pais num “(...) polvo bem pesado e
colento como a merda (...)"” (CELINE,
2020, p. 83). O polvo do otimismo estende
seus tentaculos sobre a verdade da
degradacdo e do declinio. A imagem do
polvo utilizada, aqui, ¢ tnica na obra de
Céline, e uma das mais memoriveis do
manuscrito. Ela é uma expressiao grotesca
do otimismo, que objetiva o pessimismo
como fundamento do real. Dessa forma, a
lucidez, a ruptura da asfixia imposta por
suas ventosas sufocantes, é o desespero:
“(...) desesperar um pouco do mundo e
da vida'®” (CELINE, 2020, p. 83). Quanto
as relagoes entre o grotesco e o desespero,
Cioran, por sua vez, declara em Nos Cumes
do Desespero, ensaio que paira entre a

14 “(...) une langue bizarre a vrai dire, une grande
langue de cons” (CELINE, 2020, p. 82).

15 <“(...) pienvre bien gluante et lourde comme la merde
(...)” (CELINE, 2020, p. 83).

16 <“(...) désespérer un pen du monde et de la vie”
(CELINE, 2020, p. 83).
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filosofia e a poesia, entre o cinismo e o
lirismo, escrito em romeno em 1932 e
publicado em 1934, em Bucareste:
“Dentre as multiplas formas do grotesco,
a mais estranha, a mais complicada me
parece ser a que tem suas raizes no
desespero'” (CIORAN, 1990, p. 19).
Além de esclarecer, portanto, o
predominio do grotesco em Guerre,
marcado pelo desespero, essa obra de
Cioran viabiliza a compreensio de outros
aspectos presentes No manuscrito, como a
insonia, as perturbagdes organicas, as
vertigens e voOmitos constantes. Para
Cioran, a escrita atua como aliviadora das
tensdes interiores e dos tormentos
intimos. Segundo ele, ¢ pelo esgotamento
que se chega aos limites negativos da vida
em que nao restam mais ilusdes (cf.:
CIORAN, 1990, p. 17). Posicodes
filosoficas bem semelhantes a do narrador
célineano, cujo desespero se exprime pelo
grotesco que passa pelo erotismo, pelo
tabu, pela escatologia, pela inumanidade (o
polvo). Uma de nossas hipoteses a ser
investigada ¢ que o grotesco justifica-se,
portanto, nesse Mmanuscrito em que o
narrador relata seus ferimentos na
Primeiro Guerra, devido ao extremo nivel
de desespero e fadiga (outro estado de
ultrapassagem dos limites): “O verdadeiro
desespero intenso e irremediavel s6 se
pode objetivar na  expressio do
grotesco'™” (CIORAN, 1990, p. 19).

17 “Dintre formele multiple ale grotescului, aceea imi pare
mai cindatd §i mai complicatd care i5i are rdddcinile in

disperaré® (CIORAN, 1990, p. 17).

O quinto capitulo de Guerre ¢ escrito
sob o signo da iminéncia e da perpetragiao
da morte de Cascade, apés a delacao de
sua mulher, a prostituta Angele. No
primeiro paragrafo, todavia, antes de
esbocar o desfecho, o narrador estabelece
algumas distingdes importantes relativas a
sua arte literaria. A primeira delas diz
respeito a identificagdo entre narrador e
protagonista, muito embora se
diferenciem temporalmente: o narrador
mais velho que reconta as experiéncias
vividas quando mais novo, s6 ¢
efetivamente capaz de nomear e
ficcionalizar a partir de suas lembrangas
no presente da narragao. A memoria, aqui,
a mola da narrativa, é explicitada também
a partir de uma critica ao idealismo.
Lembrar-se, para Ferdinand, é traigoeiro.
S6 violado, por um ato intenso comparado
ao ato sexual, que o passado se revela:
“Bem fodido, o passado, ele se entrega,
por um instante, com todas as suas cores
(...)"”” (CELINE, 2022a, p. 92). Tal
concepgao memoria é outra idiossincrasia
do manuscrito. A crueza dessa apreensao
da relacio com a memotia e com as
lembrancas evidentemente contrasta tanto
com a concep¢ao de memoria mobilizada
tanto por alguns memorialistas que
pretendem recontar linearmente a histéria
de sua vida — George Sand — ou de sua
época — Saint-Simon —, em que, em linhas
gerais, lembrar-se é organizar os dias e
anos como fichas em gavetas de arquivos;

18  “Adevdrata disperare intensd si iremediabild nn se
poate obiectiva decit in expresii grotest?” (ibid., p. 19).

19 “I/ est baisé le passé, il se rend, un instant, avec toutes
ses conlenrs (....)” (CELINE, 2022, p. 92).
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quanto por alguns romancistas modernos,
Proust ou Virginia Woolf. A concepgio da
memotia involuntaria, no caso de Proust,
permite tanto uma nova concepgao da
lembranca (nao mais por uma evocacao
voluntiria, portanto, mas como um
amalgama sensorial contingencial), quanto
uma outra concep¢ao de romance (a
lembranca involuntaria é a esséncia da
obra de arte, para o narrador proustiano
que escreve O fomance a Ser escrito).
Enquanto Céline compartilha com Proust
e Woolf uma concep¢iao nao-linear de
memodria, a explicitagao feita em Guerre a
partir da imagem do ato sexual é tanto
uma singularidade da concepgio célineana
no ambito da histéria literaria, quanto
unica em sua prépria obra. A memoria,
aqui, é tropega e intermitente — como sua
consciéncia alquebrada e seu corpo
escalavrado —, e funciona apenas por
arroubos de intensidade, episddios
espasmodicos.

No sexto e ultimo capitulo, o major
Cecil B. Purcell, cliente de Anggle, decide
levar ambos, Angele e Ferdinand, para a
Ferdinand
I’Espinasse para obter alta, com o intuito

Inglaterra. chantageia
de viajar a Londres. O traslado até 14 se da
por alguns elementos caros a obra de
Céline. Nesse momento, é 0 universo
maritimo que se alia ao delirio: a bordo do
navio a caminho de Londres, entre o
movimento das ondas, o narrador
confunde seus ruidos intermitentes as
vertigens provocadas pelo navio. Ao
longo das seis partes do manuscrito
redescoberto Guerre, é possivel constatar
aspectos estéticos que atravessam O

desenvolvimento da obra romanesca
posterior de Céline. Quanto a literatura,
ela esta, aqui, nas primicias de uma
tentativa musical, delirante, hilariante, de
transmutagdao do horror da guerra, levada

a cabo por Céline.

Aspectos estilisticos

Do ponto de vista da recep¢ao critica a
Guerre, cla vem gradualmente se
constituindo, e ja abordou alguns
problemas fundamentais. Em recente
artigo publicado pela Revista Manuscritica
(USP), intitulado “Os  manuscritos
redescobertos de L.-F. Céline e a edi¢ido de
Guerre”, Costa considera o aporte da
edicio desse manuscrito inédito ao
entendimento do projeto romanesco
inacabado de Céline: “Os manuscritos
redescobertos de Céline ajudam a
compreender melhor o processo de
elaboragao do projeto, formulado por
volta de 1934, de uma trilogia romanesca
sobre ‘a infancia, a guerra ¢ Londres™
(COSTA, 2023, p. 18). A despeito de seu
estatuto enquanto romance autbnomo ser
duvidoso, pois como remarcam Mela e
Pellini em Genése d’un best-seller —
quelgues  hypotheses sur un  prétendn  ‘roman
inédit’ de Louis-Ferdinand Céline, nio bastasse
o manuscrito ser desprovido de titulo e
epigrafe, ele comeca em smedia res (cf.:
MELA E PELLINI, 2022, s/p), seu
estatuto literario ¢ inegavel a compreensao
do desenvolvimento do estilo de Céline:
“O autor desses rascunhos é, sem duvida,
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um aprendiz que procura seu estilo (...)*”
(MELA E PELLINI, 2022). Além disso,
por meio de analise filolégica minuciosa,
Mela e Pellini propdéem a datagio de
Guerre entre 1930-31 e, portanto,
consideram sua importancia do ponto de
vista da génese do Voyage au bout de Ia
nuit (1932): “(...) eles [Guerra e Londres]
permitiram ao romancista forjar ao
mesmo tempo seu estilo e seu universo
imaginario; todavia, ainda $20
caracterizados  (...) por  multiplos
tateamentos”” (MELA E PELLINI,
2022). Do ponto de vista da caracterizagao
do estilo, o termo “tateamento” ja fora
empregado por Pierre Assouline em sua
forma adjetiva no artigo “Guerre” et la
guerre, clés de Lonis-Ferdinand Céline (2022),
onde, ademais, define-o também como
“hesitante” “Primeiro jato datado de
1934, impetuoso, hesitante, tateante,
irregular, pouco pontuado, chega até nos
num estilo flutuante, incerto, entre duas
aguas como de um autor que duvida e se
busca.”” A qualidade de procura estilistica
que marca o texto de Guerre ¢ também
referida por Henri Godard (2022) que, em

20 “L’autenr de ces brouillons est sans doute un apprenti
gui cherche son style (...)” (MELA E PELLINI,
2022, s/p).

21 “(...) ils [Guerre e Londres] ont permis an romancier
de forger a la fois son style et son univers imaginaire ;
néanmoins, ils sont encore caractérisés (...) par de
multiples tatonnements” (idem).

22 Texto publicado aos 28 de maio de 2022.
Disponivel em:
https:/ /larepubliquedeslivres.com/guerre-ct-
la-guerre-cles-de-louis-ferdinand-celine/
Acessado aos 03/02/24 No original: “Premier
Jet daté de 1934, ragenr, hésitant, tatonnant, inégal,
peu ponctué, il nous parvient dans un style flottant,

entrevista ao jornalista do Le Figaro,
Thierry Clermont, afirma: “Em 1933,

Céline esta longe de ter encontrado seu

232>

estilo™”, isto ¢, “(...) pode-se dizer que ele

faz Céline ‘em gérmen™"” (idem).

A hipétese que gostarfamos de avangar
¢ que ainda que “em gérmen”, em estado
“tateante”, “hesitante”, “flutuante”, a
expressao de diferentes vozes ou discursos
que fora denominada por Godard em
Poétique de Céline (1985) como o
francés “plurivocal” de Céline, ja se
encontra em Guerre.

Em sua tese de doutorado, Poétique
de Céline, Henri Godard faz uma leitura
de Céline a partir da nogio de
“plurivocalismo” de Bakhtin:

Sob o nome de ‘vozes’ e
‘plurivocalismo’, Bakhtin designa os
valores de interpretagdo e de indexacido
social do discurso proprio a um grupo,
e o didlogo entre diversos desses
discursos na palavra de um individuo.
Quem mais que Céline torna sensivel a
esses valores, e em quem essas vozes
dialogam mais que nele??> (GODARD,
1985, p. 20).

incertain, entre deux eanx comme dun autenr qui
doute et se cherche.”

23 Entrevista publicada aos 27 de abril de 2022.
Disponivel em:
https:/ /www lefigaro.ft/livres/henti-godard-
en-1933-celine-est-loin-d-avoir-trouve-son-
style-20220427 Acessado aos 03/02/24 No
original: “En 1933, Céline est loin d'avoir tronvé son
style (...).”

24 ““(...) on pourrait dire qu’il fait du Céline ‘en berbe’”’
(op. cit.)

25 “Sous le nom de ‘voix’ et ‘plurivocalisme’, Bakbtine
désigne les valenrs d’interprétation et d'indexation
sociale du disconrs propre a un groupe, et le dialogue de
Plusienrs de ces disconrs dans la parole d’un individn.
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A analise levada a cabo por Godard —
cujo escopo sao, evidentemente, 0s
romances ¢ demais textos de Céline
publicados até aquele momento —
considera, dentre outros aspectos, O
plurivocalismo dos discursos sociais em
Céline, em que se observam: o
plurivocalismo do oral popular (cf.:
GODARD, 1985, p. 130-1), o dialogo com
o leitor (cf.: GODARD, 1985, p. 133), a
parddia (cf.: GODARD, 1985, p. 134-5), a
citagao literaria (cf.. GODARD, 1985, p.
136), a lingua da lenda literaria (cf.:
GODARD, 1985, p. 136-7), as marcas
exteriores de citagdo (cf.: GODARD, 1985,
p. 137-8), o discurso cientifico, técnico ou
médico (cf.. GODARD, 1985, p. -1), a
linguagem dita “de boa companhia” (cf.:
GODARD, 1985, p. 141-6), a lingua culta
(cf: GODARD, 1985, p. 146-7), o
neologismo de forma ou de utilizagdo
gramatical (cf.: GODARD, 1985, p. 148), o
estilo literario ou poético (cf.: GODARD,
1985, p. 149 e p. 158). Godard ainda
estabelece, enfim, no ambito do sentido,
uma distingao entre plurivocalismo de
oposicao (cf.: GODARD, 1985, p. 131 e p.
151), plurivocalismo interiorizado (cf.:
GODARD, 1985, p- 152-3) e
plurivocalismo em ato (cf.: GODARD,
1985, p. 153-4).

Uma analise estilistica descritiva de
Guerre  demonstra,  coexistente  as
“flutuacdes” e “tateamentos” referidos

Qui plus gue Céline rend sensible a ces valenrs, et en
qui ces voix dialognent-elles plus que chez lui 2
(GODARD, 1985, p. 20).

26 “(...) composée de formes (temps de verbes, pluriels,
singuliers), de structures syntaxiques (ellipse, ordre des

acima, o plurivocalismo tal qual definido
por Godard. Trata-se de estilistica
descritiva no sentido de estudo da
expressao do pensamento por meio da
linguagem, isto é, o exame da lingua
enquanto “(...) composta de formas
(tempos verbais, plurais, singulares),
estruturas sintaticas (elipse, ordem das
palavras), palavras que sdo, tanto quanto,
meios de expressac™ (GUIRAUD, 1967, p.
45-6 |grifos do autor]). Uma prévia dessa
analise estilistica descritiva de Guerre
conduzida no  primeiro  capitulo
demonstra as diversas vozes e aspectos da
lingua de Céline que, aqui, desdobra-se
entre: o jargao (francés argotique), o
coloquial, o oral popular, elementos
literarios, agramatismos, figuras de
assonancias,

linguagem  (aliteragdes,

aféreses, anastrofes, parataxes,
paralelismos...), lingua culta, lingua
poética,  estrangeirismos,  expressoes,
palavras que cairam em desuso, palavras
antiquadas, elementos arcaizantes,
barbarismos, neologismos.

Em suas analises estilisticas que
buscam estabelecer uma conexio entre a
Linguistica e a Historia Literaria, Leo
Spitzer tem como objetivo encontrar, no
exame de um texto, “(...) o desvio
estilistico individual (...)”” (SPITZER,
1970, p. 11). Quanto a Céline, seus
“desvios

estilisticos individuais™

relacionam-se, muitas vezes, a0s meios de

mots), de mots qui  sont autant de moyens
dexpression” (GUIRAUD, 1967, pp. 45-6
[grifos do autor]).

27 “(...) the individual stylistic deviation (...)”
(SPITZER, 1970, p. 11).
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expressao empregados nas tentativas de
transposi¢do da lingua falada a lingua
escrita — o francés oral popular sendo o
nucleo sobre o qual Céline trabalha, cujos
primeiros sinais se verificam em I.’Fglise
(1926) e, posteriormente, concretizam-se
em Mort a erédit (1936). Como afirma
Zabojnikova em Louis-Ferdinand Céline et
Loral populaire: “A impressao de oralidade e
a ressonancia popular sio obtidas pela
selecao de um certo numero de formas de
discurso ou da lingua. Céline as modifica,
as ultrapassa, forma a partir delas frases™”
(ZABOJNIKOVA, 20006, p. 125). Nesse
caso, o oral popular é tanto um aspecto do
plurivocalismo do francés de Céline,
quanto propulsor de um ritmo préprio ao
texto, qualificado pelo proprio Spitzer em
Un habitude de style, le rappel chez Céline, a
partir da expressao popular por rappel,
como o ritmo binario em [oyage an bout de
la nuit) isto é, o “habito de estilo” desse
romance que carregaria as marcas da
lingua falada:

O que ¢ curioso nesse tipo de expressao
do francés popular avancada, ¢ o ritmo
binario oscilando entre o pessoal
demais e o socialmente compreensivel,
essa linguagem por retoques e por
corre¢oes que nos faz acompanhar o
raciocinio e que parece fabricar suas

28  “Llimpression d’oralité et la résonance populaire sont
obtenues par la sélection d'un certain nombre de formes
du discours ou de la langue. Céline les modifie, les
dépasse,  forme a  partir delles des  phrases”
(ZABOJNIKOVA, 2000, p. 125).

29 “Ce qui est curienx dans ce type d'expression du
[frangais populaire avancée, c'est ce rythme binaire
oscillant entre le trop personnel et le socialement
comprébensible, ce langage par retouches et par
corrections qui nous fait suivre la marche de la pensée

frases diante do interlocutor, tipo de
expressao propria aquele que nio se
sente  totalmente seguro de sua
enunciacio® (SPITZER, 1963, p. 257-
8).

Em sua busca pelo “étimo espiritual”,
Spitzer também qualifica esse ritmo
binario pela expressio de uma indefini¢ao.
Tais expressoes populares se constituem
pela anteposi¢ao de um pronome que é
explicitado apenas posteriormente, a
saber: “Clest bien mienx payé et plus artiste les
choenrs que la figuration simple®” (CELINE
apud SPITZER, 1963., p. 265), “Clest trés
comprébensible les gens qui cherchent du bonlof"”
(¢dem |grifos de Spitzer]). Deixamos o
texto no  original em  francés
acompanhado de tradugées livres nas
notas de rodapé, justamente pela
especificidade da expressao, e pela
dificuldade de traducao que ela poe, ja que
em portugués, na maior parte das vezes,
haveria perda do pronome anteposto.
Essa sorte de expressao e o ritmo binario
que a distingue também estdo presentes
em Guerre, que ja apresenta, como
mencionado anteriormente, caracteristicas
do discurso oral popular e evidencia o
percurso de Céline em diregio a um
plurivocalismo  gradativamente — mais
complexo e sutil. Aqui, por exemplo,

et qui  semble  fabriquer ses phrases  devant
Linterlocutenr, type d'expression propre a celui qui ne
se sent pas tout a fait sir de son énonciation”
(SPITZER, 1963, pp. 257-8).

30 “E [sid bem melhor pago e mais artista os corais
que a figuracio simples” (CELINE apud
SPITZER, ibid., p. 265).

31 “E muito compreensivel as pessoas que estio
procurando  trabalho”  (idemz [grifos de
Spitzer]).
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encontram-se as seguintes formulacGes:

“le ne savais pas on il était l'autre bras

32>

(CELINE, 2022a, p. 17), “C’est pas tres loin
son Ypres pourtant™ (CELINE, 2022a, p.
22), “C’était gros, une armée qu’on dirait an ras

de la terre...*” (CELINE, 2022a, p.).

Aspectos tradutorios

A analise comparativa das tradugoes a
partir dos aspectos plurivocais revela, vide
quadro 1 abaixo, que os maiores indices de
apagamento em Guerre concernem aos:
barbarismos; jargao militar; lingua falada/
formas orais, que propulsionam o ritmo

binario supracitado.

Exemplos:

Francés

Barbarismos

1) “Et puis je m’assoye

— avec mon grand
bouzin dans la tétere,
mon bras en morceaux,
et je me force a me
souvenir de ce qui venait
(CELINE,

d’arriver.”

2022a, p. 21);

2) “A un détour, un mec
dans le fond bouzeux
bouge, strement qu’il
me voye.” (CELINE,

2022a, p. 21);

3) “Je pense cest un
cadavre qui se tortille,
sirement que jaye la
betlue.” (CELINE,

2022a, p. 21);

32

33

“Nio sabia onde ele tava o outro braco”
(CELINE, 2022a, p. 17).
“Nao fica tdo longe, sua Ypres, no entanto”

(ibid., p. 22).

Jargio militar

1) “Cest la quil avait
fini le galop, fixé d’un
coup par une marmite,

ou trois, a deux
métres.”  (CELINE,
2022a, p. 18);

2) “Dans les

décombres du grand
fourgon-forge y avait

des  conserves de
singe.” (CELINE,
2022a, p. 19);

3) “Je me demandais
qui pouvait étre encore
allongé¢ dans les
fourgons en fait de
grivetons (...)”
(CELINE, 2022a, p.

25-6);

34 “Era grande, um exército que diriam ao nivel

Lingua falada/formas
orais

1) “Surtout que j’vais
avec tous les bruits de
la tempéte qui me
passaient entre les deux
oreilles.”  (CELINE,

2022a, p. 22);

2) “~ C’est bien, que je
leur disais 2 mes trois
dégottants, pas qu’elle
est belle mon
histoire ?” (CELINE,
2022a, p. 29);

3) “— Brigadier, qu’il me
fait comme c¢a, i se
servait des deux mains
pour faire marcher sa
bouche... On est pas
contents nous autres,
C’est pas d’une histoire
comme ¢a que nous

da terra...” (idem).
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autres on a besoin...”
CELINE, 2022a, p.
30);

Romeno 1) “Si apoi mi las in jos 1) “Acolo se terminase 1) “Mai ales daca ma
— cu tambaliul din galopul, la doi metri, miSc cu toate acele
cipitini cu tot, cu oprit in loc de o zgomote de furtuni
bratul ficut praf, si ma marmita, poate de care mi strabiteau de la
chinui si-mi aduc aminte tréi.” (CELINE, o ureche la alta.”
ce s-a intamplat.” 2022b, p. 25); (CELINE 2022b, p.
(CELINE, 2022b, p. 28); 2) “Printre resturile 2%
2) “la o cotiturd se furgonului-forja  erau 2) “~ E buni, asa le
misci un om, in fundalul niste  conserve  de ziceam  celor  trei
cam bilegos, sigur ci ma Mmaimuta” (CELINE, scarbosi ai mei, nui asa
vede.” (CELINE, 2022b, p. 26); cd-1 buna povestear...”
2022b, p. 28); 3) “Mi intrebam cine ;2EI;INE, 2022b, p.
3) “Ma gandesc ci e un era lungit in furgoane,

cadavru care se ce neam de trupeti, 3) “— Dom’ brigadier,
chirceste, sigur am orbul francezi, englezi sau asa mi-a zis, se folosea
giinilor.”  (CELINE, poate belgieni.” de maini ca si-si miste
2022b, p. 28); (CELINE, 2022b, p. gura... Noi dstilalti nu
33); suntem multumiti, nu
de povesti ca asta avem
noi nevoie...”
(CELINE, 2022b, p.

38);
Espanhol 1) “Y luego me siento, 1) “All habia 1) “Sobre todo con

con el gran barullo en el
tarro, el brazo hecho
trizas, y me fuerzo a
recordar lo que acaba de
pasar.” (CELINE,

2023a, p. 16);

2) “En un recodo, la
silueta de un tipo se

terminado la galopada,
frenada de golpe por
un obus, o tres, caidos
a un par de metros.”
(CELINE, 2023a, p.
14);

2) “Entre los
escombros del furgén

€sos ruidos de

tempestad que me

pasaban entre los
oidos.” (CELINE,
2023a, p. 17);

2) “—A que os ha
gustado mi historia? —

les dije a mis tres
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Italiano

mueve sobre ese fondo
pueblerino, espero que
me vea” (CELINE,
2023a, p. 16);

3) “Creo que es un
cadaver que se contonea,
seran  alucinaciones.”
(CELINE, 2023a, p. 16);

1) “E poi mi siedo — con
la mia gran cagnara nella
crapa, il braccio a pezzi,
e mi costringo a
ricordarmi quello che era
appena successo.”

(CELINE, 2023b, p. 21);

2) “A una curva, un tizio
nel fondo motoso si
muove, sicuro che mi
vede.” (CELINE,

2023b, p. 21);

3) “Penso ¢ un cadavere
che si torce, sicuro che
c’ho le traveggole.”
(CELINE, 2023b, p. 21);

de la fragua quedaban
algunas conservas de
carne.”  (CELINE,
2023a, p. 14);

3) “Me preguntaba qué
soldados
viajaban tumbados en

tipo  de
el furgén, si serfan
franceses o ingleses, o
quiza belgas.”
(CELINE, 2023a, p.
19);

1) “L’aveva finita li la
galoppata, arrestato di
colpo da una
marmitta, o tre, a due
metrti.” (CELINE,
2023b, p. 18);

2) “Tra 1 rottami del
gran carro fucina c’era
della carne in scatola.”
(CELINE, 2023b, p.
19);

3) “Mi domandavo chi
poteva ancora esserci
disteso nei carti in fatto
di reclute, se erano
francesi o inglesi, o
belgi magari.”
(CELINE, 2023b, p.
26);

asquerosos.”
(CELINE, 2023a, p.
22)

3) “— Brigadier —me
dice, ayudandose de las

manos para mover la

boca..—, no estamos
contentos,  NOSOtros
no necesitamos

historias como esta...”
(CELINE, 2023a, p.
22);

1) “Soprattutto con i
rumori  di  quella
tempesta che mi
passavano tra le
orecchie.” (CELINE,

2023a, p. 22);

2) “Bene’, dicevo ai
miei tre schifosoni ‘¢
bella no la mia
storia?...”  (CELINE,

2023a, p. 29);

3) ““Caporale’, mi fa, si
serviva delle mani per
far funzionare la

<

bocca... ‘non  siamo
mica contenti noialtri,
non € di una storia cosi
che noialtri c’abbiamo
bisogno...”.” (CELINE,

20234, p. 30);

Catalao

1) “I després sec —amb
aquell borrombori sota

la. closca, el brag

1) “Bs aqui a on se li
havia acabat el galop,
aturat de cop per una

1)  “Sobretot  que
tragino tots els sorolls
de tempesta que em
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trossejat, 1 m’obligo a marmita, o tres, a dos passaven entre les
enrecordar-me del que metre.” (CELINE, orelles.”  (CELINE,
acabava de passar.” 2023c, p. 8); 2023c, p. 13);

Polonés

(CELINE, 2023c, p. 11);

2) “En un revolt, es mou
un  paio pel fons
fangonos, segur que em
veu” (CELINE, 2023c,

p-11);

3) “Primer penso que és
un cadaver que guimba,
segur que dec tenir una
(CELINE,

lucina.”

2023c, p. 11);

1) “Siadam — huczy mi
w bani, ramie mam w
strzepach i usiluje sobie
przypomniec, co
zaszto.” (CELINE,
2024, p. 10-11);

2) “Na zakrecie w blocie
jakis
widzi mnie, jak nic.”
(CELINE, 2024, p. 11);

rusza sig gos¢,

3) “Mysle
pewnie trup, ktory si¢

sobie, to

miota, jak nic mam

przywidzenia”

2) “Entre les miques del
gran furgd-farga hi
havia llaunes de carn.”

(CELINE, 2023c, p. 9);

3) “Em preguntava qui
devien ser els altres
estirats pels furgons,
quins sorges, francesos
o anglesos, o qui sap si
belgues”  (CELINE,
2023c, p. 17);

1) “To tam Le
Drelliere’a powalit
pocisk, ktéry wybucht
dwa albo trzy metry
dalej.” (CELINE,
2024, p. 9);

2)  “W  szczatkach
wielkiej kuzni polowe;j

znalazto si¢  jeszcze
kilka
wolowych.”

(CELINE, 2024, p. 9);

konserw

3) “Glowilem sig, jacy trzeba nam  innej
SZeregowcy moga gadki...”  (CELINE,
jeszcze lezec¢ W

2) “~ Molt bé, que deia
jo als tres fastigosos

meus, c¢h que fa
patxoca aquesta
historia?...”

(CELINE, 2023c, p.
22);

3) “— Tu, brigada, em
diu doncs, i se servia de
les mans per moure la
boca... Poc estem gens
contents nosaltres,
poc és aquesta historia
que menestem
nosaltres...”

(CELINE, 2023c, p.

22-3);

1) “Tym bardziej ze w
uszach wciaz huczata
mi burza.” (CELINE,
2024, p. 12);

2) “Tak oto nawijalem
moim trzem padalcom;
2

niezta gadka, cor...
(CELINE, 2024, p. 17);

3) “— Wachmistrzu. —
Postuzyl si¢ obiema
rekami, zeby zewrzeé

usta... — To nie dla nas,
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(CELINE, 2024). ‘wagonach” (CELINE, 2024, p.17).
2024, p. 14).
Quadro 1
Anilise estilistica comparativa de Guerre (pp. 17-30)
Fonte: elaboragio prépria com base na analise do texto original e das traduges
Pode-se  abordar os  problemas critica do etnocentrismo, do

tradutologicos que as variantes estilisticas
citadas acima implicam a partir de dois
textos fundamentais dos estudos da
traducao. O primeiro é A tradugio e a
letra ou o albergue do longinquo (1991)
de Antoine Berman, que em sua analitica
da tradugio e sistematica da deformacio
reflete sobre as treze tendéncias
deformadoras (cf.. BERMAN, 2007, p.
48-62). Aqui, ele trata justamente do
problema do apagamento das
superposi¢oes de linguas — décima terceira
tendéncia deformadora —, que se observa
nas passagens das tradugOes supracitadas
de Guerre:

Talvez seja o ‘problema’ mais agudo na
traducio da prosa, pois toda prosa se
caractetiza por superposi¢cdes de
linguas mais ou menos declaradas. O
romance, diz Bakhtin (apud Todorov,
1981:89), retne em si ‘heterologia’
(diversidade dos tipos discursivos),
‘heteroglossia’ (diversidade das linguas)
e ‘heterofonia’ (diversidade das vozes)
(BERMAN, 2007, p. 62).

Além do  problema geral do
apagamento das superposi¢oes de linguas,
as contribuices tedricas de Berman em
prol de uma traducao da “letra” podem
propiciar  estratégias  tradutérias  dos
barbarismos no texto de Céline. Em sua

hipertextualismo e do platonismo que
marcam a “figura tradicional da tradug¢ao”,
Berman propde a traducao da “letra”,
definida da seguinte forma: “(...) a letra
sao todas as dimensdes as quais o sistema
de deformacio atinge” (BERMAN, 2007).
O objetivo da tradugido, portanto, “(...)
consiste em manifestar na sua lingua esta
pura novidade ao preservar sua carga de
novidade” (BERMAN, 2007, p. 69). A
partir da traducdo de Sofocles feita por
Holderlin, Berman afirma que a tradugio
nao se relaciona nem a transformacao nem
a reprodu¢ao, mas “(...) tem como
finalidade atualizar o conflito que é a vida
destas obras” (BERMAN, 2007, p. 89). Na
secao sobre Klossowski, que retraduziu a
Eneida de Virgilio, Berman declara: “Este
¢ o ponto essencial: procurar na frase
francesa as malhas, os buracos por onde
ela pode acolher — sem demasiada
violéncia, sem se rasgar demasiado (mas
rasgando-se mesmo assin, 0 que nao agrada
a Hugo) — a estrutura da frase latina”
(BERMAN, 2007, p. 121 [grifos do
autot]). Os barbarismos em Guerre sao as
palavras que Céline grafa, de maneira
deliberada, incorretamente. Ele escreve,
por exemplo, assoye por assois, aye por ai e
voye por wvoit. Essas formas aparecem
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diversas vezes ao longo de Guerre e,
algumas delas conjugadas a grafias, de
fato, arcaizantes (soye, joye, por exemplo).
O elemento em comum, nesse caso, entre
o barbarismo e o léxico arcaico sao as
variagoes que Céline imprime sobre a letra
“y’. Do ponto de vista da estilistica
genética, a manutengdo desse traco na
traducdo ¢é importante a compreensio
desse momento especifico do
desenvolvimento do estilo de Céline, pois
em . ’Eglise, Céline ja fizera tentativas de
transposicao da oralidade a partir dos
batbarismos e, décadas mais tarde, em
Féerie pour une autre fois, a mesma

€C_ 2>

alternancia entre os barbarismos com “y
e os arcafsmos com “y” reaparecem, mas
em muito menor escala — enquanto em
Guerre, cles abundam. Por isso, o que
Berman denomina como a carga de
novidade, a atualizacio do conflito, ¢ o
esgarcamento da lingua de chegada sao
pressupostos importantes para refletir
sobre a traducao dessas formas flutuantes
entre o erro e o arcaismo no texto de
Guerre. Do ponto de vista das formas
orais, também exemplificadas no quadro
acima, as proposi¢coes de Berman quanto
ao risco da destruicio dos ritmos, das
redes significantes subjacentes e dos
sistematismos, apontam a importancia de
elaboracio de estratégias nao

domesticadoras.

35 “[...] fextual representation of ‘non-standard’ speech
patterns” (LANE-MERCIER, 1997, p. 3).

36 “[...] confronting the reader with a variety of socially
determined  voices and interpretive  possibilities”
(LANE-MERCIER, 1997, p. 5).

Em Translating the Untranslatable:
the translator’s aesthetic, ideological and political
responsibility (1997), Lane-Mercier propoe
uma definicio de socioleto literario
enquanto “(...) representa¢do textual de

<

padroes discursivos nao
convencionais™”  (LANE-MERCIER,
1997, p. 3), o qual, portanto, abarca o
problema do plurivocalismo,  “(...)
confrontando o leitor com uma variedade
de vozes socialmente determinadas e
possibilidades interpretativas®” (LANE-
MERCIER, 1997, p. 5). Desse ponto de
vista, o jargdo, em particular, o jargao
militar que se encontra em Guerre, pode
ser compreendido a partir da defini¢io de
socioletos literarios por Lane-Mercier. O
problema sobre como traduzi-lo pode ser
esclarecido pelas reflexdes da autora que
considera cinco grandes riscos: o da
criagio de significado, o da perda de
significado, o do etnocentrismo, o da
inautenticidade, o do conservadorismo
e/ou radicalismo. Contra esses tiscos que
incorrem em teorias duais da traducao e
retomam as discussGes em torno das
no¢oes de fidelidade e transparéncia,
Lane-Mercier propoe uma concepgao
nao-dualista:  “(...) [traducdo] ¢ um
processo contraditorio, dialético, que
envolve, de uma sé vez, questdes de
diferenca e semelhanca, Eu e Outro,
apropriagio e resisténcia’”  LANE-
MERCIER, 1997, p. 14). Tal concepgao e,

37 “[...] [translation] # is a contradictory, dialectical
process that engages at once guestions of difference and
sameness, Self and  Other, appropriation  and
resistance’ (LANE-MERCIER, 1997, p. 14).
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por conseguinte, a tradugao de socioletos
literarios, invariavelmente partiriam da
subjetividade do tradutor (cf.: LANE-
MERCIER, 1997, p. 16). A respeito,
portanto, da questido do jargao militar em
Guetrre, foram consideradas as
proposicdes e os riscos supracitados
apontados por Lane-Mercier a fim de
avaliar o apagamento das respectivas

estratégias tradutorias.

Conclusio

Nossa intencdo foi demonstrar no
breve espaco desse artigo, algumas notas
de leitura de Guerre de Louis-Ferdinand
Céline, com foco nos aspectos estéticos,
estilisticos e tradutérios. A andlise dos
aspectos estéticos demonstra que ja se
encontram no manuscrito categorias que
serdo complexificadas nos romances
posteriores: a musicalidade, a
metaliteratura, o delitio, o coOmico da satira
social e do grotesco, a fungao mnemonica.
A analise estilistica do primeiro capitulo
revela, concomitante as oscilacdes de um
autor que se busca e busca seu estilo, o
plurivocalismo, que também se tornard

mais sutil ao longo do tempo. O
plurivocalismo desdobra-se, aqui, entre o
jargao (francés argotigue), o coloquial, o
oral  popular, elementos literarios,
agramatismos, figuras de linguagem
(aliteragoes, assonancias, aféreses,
anastrofes, parataxes, paralelismos...),
lingua culta, lingua poética,
estrangeirismos, expressoes, palavras que
cairam em desuso, palavras antiquadas,
elementos  arcaizantes,  barbarismos,
neologismos. Por dltimo, foi realizada a
analise  estilistica  comparativa  das
tradugoes em romeno por Magda Raduta
(2022), espanhol por Emilio Manzano
(2023), italiano por Ottavio Fatica (2023),
catalio por Joan-Lluis Lluis (2023) e
polonés por Anna Wasilewska (2024). Ela
pode demonstrar que os maiores indices
de apagamento ocorrem na tradugao dos
barbarismos, do jargao militar e da lingua
falada/formas orais. Enfim, do ponto de
vista tradutorio, segundo 0s pressupostos
de Antoine Berman e Lane-Mercier,
acredita-se que os tradutores poderiam
investir em estratégias que atualizassem a
carga de novidade da obra, valendo-se,
para isso, da propria subjetividade do
tradutor.
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