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RESUMO - O presente artigo busca, a
partir de tedricos de diversas areas, como
Panofsky, Barthes, Berger, Freire e Brandao,
compreender que o conceito de leitura nao
pode se restringir ao campo do letramento,
mas a diversas linguagens, como a imagética.
Visa também a demonstrar que, para se
lerem as imagens, inseridas além do campo
grafico, pictografico e logbtico, unem-se
diferentes areas do conhecimento, gerando
uma agao interdisciplinar.
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ABSTRACT - This article seeks, from
theorists in different areas, such as Panofsky,
Barthes, Berger, Freire, and Brandao, to
understand that the concept of reading
cannot be restricted to the field of literacy,
but to different languages, such as imagery.
It also aims to demonstrate that, by reading
the images, inserted beyond the graphic,
photographic, and logotic fields, different
areas of knowledge come together,
generating an interdisciplinary action.
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A questdo da leitura
Diariamente,  deparamo-nos  com
imagens que nos chegam ao interior de
nossas residéncias pelas telas de televisores,
de celulares e de computadores, ha aquelas
que nos veem por livros, jornais e revistas,
ou ainda as que nos chegam pelas ondas de
radio; externamente, ha centenas de
luminosos e outdoors que, espalhados pelas
ruas, também cumprem o mesmo papel.
Outras recebemos por meio de leituras de
poemas, de conversas despretensiosas, ou
quando ouvimos cangoes. Enfim, estamos
cercados por uma infinidade de suportes e
de canais que nos provam que O ser
humano ¢, quase por natureza, um ser
iconotrépico. (BRANDAO, 2014, p. 117)
Algumas imagens passam por nos,
superficialmente, como o studium de
Barthes (1984);

prendem nossa aten¢ao e fazem com que

outras, por sua vez,
dediquemos momentos a observa-las, a
analisa-las, a compreendé-las e a lé-las, ja
que nos impelem a elas, pungem-nos,
como o punctum barthesiano. (BARTHES,
1984)

No entanto, quando se fala em leitura,
a primeira ideia que nos vem a mente ¢ que
tal processo restringe-se apenas ao texto
linguistico e a decifragio logotica; essa,
porém, ¢ uma armadilha que devemos
evitar, ja que ler nao se restringe a decifrar
os simbolos do alfabeto, nem a leitura se
restringe apenas a palavras, por isso

Ampliar a nocdo de leitura pressupode
transformacbes na visio de mundo em

geral e na de cultura em particular. Isso
porque estamos presos a um conceito de
cultura muito ligado a producio escrita,
geralmente provinda do trabalho de
letrados. A realidade, entretanto, nos

apresenta  inimeras  manifestagGes

culturais originarias das camadas mais

ignorantes do povo cuja forca
significativa as tem feito perdurar por

séculos. (MARTINS, 2012, p. 30)

Tais manifestagcoes, evidentemente, vao
além daquelas obtidas pelo letramento, ja
que se originam das varias leituras que
fazemos do mundo que nos cerca, cujo
principio remonta ao poder nio sé de

percebé-lo, mas de descrevé-lo e de

representa-lo:

A leitura é basicamente um processo de
representagdo. Como esse processo
envolve o sentido da visdo, ler é, na sua
esséncia, olhar para uma coisa e ver
outra. A leitura nio se da por acesso
diteto a  realidade, mas  por
intermediacio de outros elementos da
realidade. Nessa triangulacio da leitura o
elemento intermedidrio funciona como
um espelho; mostra um segmento do
mundo que normalmente nada tem a ver
com sua prépria consisténcia fisica. Ler
é, portanto, reconhecer o mundo através
de espelhos. Como esses espelhos
oferecem imagens fragmentadas do
mundo, a verdadeira leitura s6 é possivel
quando se tem um conhecimento prévio

desse mundo. (LEFFA, 1996, p. 10)

Desde o nascimento, o contato com o
mundo exterior faz com que comecemos a
exercitar ~ nossa  percep¢ao.  Assim,
sensacoes como calor, frio, barulho e

siléncio, por exemplo, podem nos causar
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impressao de tranquilidade ou
desassossego. Quando vemos o olhar de
alguém, podemos enxergar alegria ou
tristeza; diante de um pedinte na rua, ou de
uma crianca que estende a mio quando
paramos nos semaforos das grandes
cidades, enxergamos pobreza, exclusiao
social, ou mesmo vadiagem: cada um I¢ o
mundo a sua volta por meio do reflexo de
seus proprios espelhos. Dessa maneira,
inicia-se uma atribuicio de sentido as
coisas que nos rodelam e damos os
primeiros passos para a leitura do mundo
em que estamos inseridos. Essa prescinde

de qualquer grafia, ja que ¢ anterior a ela,

Dai a necessidade de se compreender
tanto a questdo da leitura quanto a da
cultura para além dos limites que as
instituicdes impuseram. Seria preciso,
entdo, considerar a leitura como wm
processo de compreensao de expressoes formais e
simbdlicas, ndo importando por meio de que
lingnagem. Assim, o ato de ler se refere
tanto a algo escrito, quanto a outros
tipos de expressio do fazer humano,
caracterizando-se também como
acontecimento historico e estabelecendo
uma relagdo igualmente historica entre o
leitor € o que ¢ lido. (MARTINS, 2012,
p. 30)

Assim, uma crianca, mesmo sem ter
sido alfabetizada, ao assistit 2 um desenho
animado, esta realizando multiplas leituras
dele. Ha, portanto, em seu interior, uma
atribuicdo de sentidos que se demonstra e
se realiza naquele instante, por meio da
leitura que faz daquelas imagens e as que
ela tem do mundo a sua volta, mesmo que

isso ocorra de forma idiossincratica. Por

outro lado, as criangas em processo de
alfabetizacdo, ainda terdo alguns percalcos
a percorrer para que possam fazer
correlacdes entre o /ggos escrito e o mundo.
Isso porque nossa educagio ainda ¢
centrada, demasiadamente, na decifracio
das letras e de seu reconhecimento
(BETTELHEIM. ZELAN, 1989), niao na
busca de seu significado intrinseco, ou seja,
na sua (re)apresentacao do mundo.

El nifio necesita tiempo y experiencia
para comprender que el material escrito
existe para impartir mensajes a cualquier
persona que lo lea, en lugar de contener
solamente mensajes especificos dirigidos
a él. Y de esta manera la transicion de lo
idiosincratico a lo generalizado sélo
puede tener lugar a través del
significado, no a través del descifrado de
palabras. (BETTELHEIM. ZELAN,
1989, p. 47)

Ao buscar sintetizar as inumeras

definicGes existentes sobre a questdo,
Martins (2012) apresenta duas concepgoes
vigentes sobre o assunto e define leitura
como:

a) uma decodificacio mecanica de

signos  linguisticos, por meio de
aprendizado estabelecido a partir do
condicionamento estimulo-resposta

(perspectiva behavorista-skinneriana);

b) um processo de compreensiao
abrangente, cuja  dindmica  envolve
componentes  sensoriais,  emocionais,
intelectuais,  fisiolégicos,  neuroldgicos,

tanto quanto culturais, economicos e
politicos (perspectiva cognitivo-

sociolégica). (MARTINS, 2012, p. 31)
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Na primeira  definicdo, podemos
enxergar uma caracteristica de perfil do
senso comum que ¢, basicamente, a leitura
que aprendemos na escola; ja na segunda,
existe outra mais ampla e com aspectos
interdisciplinares' do conceito de leitura,
do saber e

envolvendo diversas 4reas

experiéncias do ser. Tal definicao,
inclusive, faz-nos lembrar de uma frase de
Paulo Freire (2014, p. 96): “Ninguém
educa ninguém, como tampouco ninguém
se educa a si mesmo: os homens se educam
em comunhao, mediatizados pelo mundo.”

A leitura, portanto, vai muito além do
mero letramento ou da alfabetizagdo, pois
“a leitura do mundo precede a leitura da
palavra” (FREIRE, 2011, p. 19). Isso
implica afirmar que os acontecimentos do
dia-a-dia e o capital cultural que cada um
carrega também influenciam, de modo
significativo, a leitura, uma vez que ler nao
significa apenas decifrar letras, mas
também compreender o significado do
conjunto de conhecimentos que sao
estabelecidos ao emprega-las; e, mesmo
papel

sua énfase nao esta nem

que as palavras tivessem esse
preponderante,
no processo da compreensio, nem na
construcao do significado, mas no produto
final dessa compreensao (LEFFA 1996),
ou seja, em “conducir a un significado”
(BETTELHEIM. ZELAN, 1989, p. 40).
Dessa forma, mais do que o mero

conhecimento da linguagem, no qual o

Y Interdisciplinar: IntercAmbio mdtuo e integracéo
reciproca entre varias ciéncias. Esta cooperacdo
tem como resultado um enriquecimento reciproco.
(Piaget apud Pombo, 1972)

material a ser lido se encaixa, necessita-se
da capacidade do leitor em estabelecer
associacoes, a partir de seu proprio mundo,
a fim de decodificar a informagao que tem
diante de si, por meio da participagao de
1999),
afinal “linguagem e realidade se prendem
dinamicamente” (FREIRE, 2011, p. 20).
Iser (1999), por sua vez, corrobora com

sua propria consciéncia  (ISER,

Jakobson (2005), quando este expde o0s

fatores  constitutivos do  processo

linguistico, em que para ser eficaz
pressupoe que uma mensagem seja enviada
a um emissor (remetente) para um receptor
(destinatario) em que haja um cdédigo
comum entre os dois. Sem nos alongar na
descricio dos outros elementos, interessa-
nos dizer que a comunica¢ao nunca é em
mao unica, mas um continuo ir e vir, nao
corresponde a apenas um polo, mas a dois.

Assim, o texto ¢ apenas um dos polos
da situacao comunicativa, cabendo ao leitor
o papel preponderante de construir o
objeto estético que, sem a participacio de
sua propria consciéncia, de sua ativagdo
diante das palavras textuais que tém diante
de si (ISER, 1999), a comunicacio nio
existira de fato.

Pode-se demonstrar, por outro lado,
como a auséncia de conhecimentos prévios
ou mesmo o emprego do conhecimento de
mundo também podem  refratar a
interpretacao das palavras escritas, ou seja,
podem levar ao engano, ao desvio, ao
vicio, ou a uma interpretagio nao
satisfatoria.
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Para demonstrar isso, empregaremos
dois exemplos, retirados da obra do poeta
brasileiro Gregério de Matos:

a) Lembra-te Deus, que és p6 para
[humilhar-te,
E como o teu baixel sempre fraqueja,
Nos mares da vaidade, onde peleja,
Te pde na vista a terra, onde salvar-te.
(MATOS, 2010, p. 78, grifo nosso)

O eu lirico, a0 escrever seu soneto
sobre a quarta-feira de cinzas — perfodo
que indica o inficio da Quaresma na Igreja
ocidental —, utiliza como mote a passagem
biblica “tu és pé e ao po retornaras” (Gn
3,19), empregada pela liturgia catolica
naquela ocasido. Ao fazer isso, utiliza um
género recorrente no periodo, o da vanitas:
manifestava a

“em que se relacdo

conflituosa do homem com a morte.”
(BRANDAO, 2010)

Ha, além da imagem do “p6” — espelho
da finitude e da origem do homem (a
terra), conforme diz no primeiro quarteto —
, a utilizacdo de outras também recorrentes
no periodo, como “baixel”, barco, nau, que

quer nos mostrar a vida do homem no
mundo, cercada por sofrimentos e
preocupagbes por todos os lados —
como o navio estd pelas dguas do mar —,
cujo fim é o Porto: o encontro com a
morte, quando se prestard contas
daquilo que fez ao  Criador.

(BRANDAO, 2011, grifo nosso)

Assim, a vida do homem (“baixel”,
“lenho™) esta inserida em um “mar de
vaidades”, onde vive em constante luta

(“peleja”); Deus, porém, nos da a
esperanca de vermos, em meio a tantas
vicissitudes de nosso “baixel” (o barco de
nossa vida terrena, ou seja, NOSSO COrPo), O
“porto” (a salvagio eterna), a “terra, onde
salvar-te”. Assim, o eu lirico, no udltimo

terceto, nos diz:

Todo lenho mortal, baixel humano
Se busca a salvagao, tome hoje terra,

Que a terra de hoje é porto soberano.

(MATOS, 2010, p. 78)

Dessa maneira, se o homem (“lenho

mortal”, “baixel humano”) busca a

salvacao, tem de receber, no dia de hoje (na
quarta-feira de cinzas), o p6 (a “terra”
marcado em sua testa no final da missa,
como sinal de peniténcia, a fim de que seja
o sinal de que sua vida, como esse po
(“terra”), nada é, mas apenas serd quando
chegar ao “porto” (a gloria celeste), termo
de sua vida, quando se vencerio as
tribulagoes e se chegara a salvacao final.

Ao mesmo Gregorio, tdo contrito em
sua fé ao empregar metaforas nauticas,
soneto

como vetificado no anterior,

atribui-se o seguinte poema:

b) O lavar depois importa,
porque antes em agua fria
estarei eu noite, e dia
batendo-vos sempre a porta:
depois que um homem aporta,
faz bem forca por entrar,
e se hei de o postigo achar
fechado com frialdade,
antes quero a sujidade,
porque enfim me hei de atochar.
(MATOS, 2010,, p. 579, grifo nosso)
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Para que seja possivel sua interpretacao,
mais uma vez precisarfamos nio so
conhecer o perfodo em que foi escrito ¢ a
sociedade em que o poeta vivia, como
também o género poético em que se insere,
pois este ¢ que vai imprimir o estilo que o
mesmo serd empregado.

Assim, enquanto no primeiro poema —
de cunho religioso — o estilo era o alto, dai
o emprego que faz de um vocabulario
rebuscado; no segundo, veremos que,
diante da mudanca do género, ha
diferencas significativas no emprego lexical
e imagético, ja que se verificam termos
chulos e expressbes com segundas
intengdes, cujo intuito é a burla e a
maledicéncia.

Essas visavam, “em funcao do deleite”
(CARVALHO, 2007, p. 334) a entreter ¢

mesmo a instruir; e, longe de serem

b

meramente debochadas e despretensiosas,

eram “retoricamente regradas”, assim
como era o exemplo anterior.

Dessa maneira, verifica-se que, apesar
do aparente aspecto de descuido ou da
falta de desempenho poético, tais textos
eram construidos, retoricamente, nio so
para proporcionar deleite a seus ouvintes e
leitores, como também para levar-lhes algo
de proveitoso (CARVALHO, 2007, p.
335), dentro dos preceitos moralizantes
daquela sociedade que difere da nossa.

E evidente que, a0 lermos tais poemas

devida

tenderemos a criar inimeros julgamentos

sem  uma contextualizacio,

acerca dos costumes do homem dos
Seiscentos (como ¢ o caso do poema em

questdo), ainda mais se os lermos com os

olhos do presente. Isso fica claro, quando
no excerto “b”, o eu lirico, apds ver-se
“FINALMENTE EM HUMA
OCCASIAO TAM PERSEGUIDA” — ter
conquistado o direito de se relacionar,
sexualmente, com uma mulher que cede a
suas investidas —, o mesmo em vez de
exaltar suas qualidades de conquistador, ou
mesmo os predicativos da parceira, poe-se
a reclamar dos habitos higiénicos dela.
Podemos pensar que fosse talvez devido a
falta de asseio da mulher, mas o que ocorre
¢é, exatamente, o contririo: ele reclama e a
satiriza por querer lavar-se antes do ato
sexual: “ASSENTIO NO PREMIO DE
SUAS FINEZAS; COM CONDICAO
POREM, QUE SE QUERIA
PRIMEYRO LAVAR” (titulo do poema,
MATOS, 2010, p. 579).

Por mais estranho que possa parecer,
“habitos de higiene, hoje associados ao
prazer fisico, eram inexistentes. Entre os
habitantes da América portuguesa, a sujeira
esteve mais presente do que a limpeza”
(PRIORE, 2011, p. 21), dai a indignagio
do eu lirico que estranha o fato de a
mulher se lavar antes, nio depois do ato
sexual consumado.

Para o eu lirico, a “frialdade” da agua
poderia dificultar, inclusive, o proprio ato
em si: “e se hei de o postigo achar/fechado
com frialdade”, por isso preferiria “a
sujidade”.

Enquanto nossa sociedade tem por
habito disfarcar os odores naturais do
corpo, o eu lirico queria, ao contrario,
real¢a-los, daf sua reprovacio, pois ao lavar
suas partes intimas, a mulher nio sé lhe

JackBsan v’
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tira a graca, o ‘“sal”, mas também o

“cheirete”, seu odor caracteristico:

Lavar a carne é desgraca
Em toda a parte do Norte
Porque diz, que dessa sorte
Perde a carne o sal, a graga;
E se v6s por essa traca

Lhe tirais o passarete

O sal, a graca, o cheirete.
Em pouco a divida topa
Se me quereis dar a sopa
Dai-ma com todo o sainete.

(MATOS, 2010, p. 580)

Nao querendo alongar, visto ndo ser
este o objeto deste artigo, vemos que a
leitura tem seu inicio antes mesmo do
contato com o objeto e vai além dele
(independente de qual seja) e para que nio
haja apenas mera leitura, mas decodificagao
e interpretagao, o leitor deve ir além e atuar

sobre o mesmo:

a leitura se realiza a partir do didlogo do
leitor com o objeto lido — seja escrito,
sonoro, seja um gesto, uma imagem, um
acontecimento.  Esse  didlogo ¢
referenciado por um tempo e um
espago, uma situa¢do; desenvolvido de
acordo com os desafios e as respostas
que o objeto apresenta, em funcio de
expectativas e necessidades, do prazer
das descobertas e do reconhecimento de
vivéncias do leitor. (MARTINS, 2012, p.
33)

Além das caracteristicas apresentadas,
como a diacronia, certos aspectos banais e
cotidianos também podem levar a
problemas de interpretacio de um texto,
a falta de

concentracao, ou mesmo a presenca de

como a dor de cabeca,

qualquer ruido que leve a um desvio de

atencdo durante esse processo. Em
momentos assim, cabe ao leitor identifica-
los, empregando sua percepgao (exercitada
desde o nascimento) a nio linearidade ¢
compreensibilidade textual e dialogar
com a leitura ndo sé para analisar seu
sentido, como também para verificar onde
havia se perdido.

Para Martins (2012): “cada um precisa
buscar o seu jeito de ler e aprimora-lo para
a leitura se tornar cada vez mais
gratificante”; em alguns casos, para que
melhor aconteca a interpretacdo, teremos
de realizar a releitura e a interacio com
demais leitores para a compreensiao. A
capacidade de ler depende de nés mesmos,

€

mais cedo ou mais tarde, sempre
acontece, desde que se queira realmente
ler. Acima de tudo precisamos ter
presente que se ndo conseguimos, de
vez, dar o pulo do gato — bem, que se
continue andando ainda um pouco, pois
nao é pecado caminhar. (MARTINS,
2012, p. 87)

Leitura de imagens: uma pratica

interdisciplinar

Hoje somos bombardeados, de maneira
continua, por inumeras imagens que Nos
chegam de todas as partes e empregam
suportes variados, além daquelas projetadas
por nosso intelecto.

Desde a pré-historia, existem registros
do contato do homem com a imagem, ja

que
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o homem pré-histérico do Petiodo
Paleolitico tivera de representar, com
acuidade, o mundo sensivel,
especificamente os animais, objeto de
sua sobrevivéncia” (LOSADA, 2011, p.
41),

com o qual tinha de se embater para sua
propria sobrevivéncia.

Com o passar do tempo, diversas
mudancgas aconteceram na forma como se
representavam as imagens, ao se chegar,
por exemplo, ao Renascimento que
“postulava fundamentos cientificos para a
veracidade de seu modo de representar o
mundo sensivel” (LOSADA, 2011), quase
sempre baseados no postulado da mimese,
ou seja, da imitagao da natureza.

Entre cavernas e calculos para a
representacao perfeita, foi levantada a
hipétese de qual seria sua melhor maneira,
“no campo da interpretagao e das obras de
arte.” (LOSADA, 2011, p.42) Gragas aos
estudos de Panofsky, desenvolveu-se o
conceito de iconologia, cujo “método de
interpretacao advém mais da sintese que da
analise.” (PANOFSKY, 2012, p. 54)

Uma visaio mais contemporanea a
respeito da representacdo e interpretacao,
diz que, desde o aparecimento dos livros
ilustrados,  posteriormente  jornais e
revistas, o ato de ler passou a nao se limitar
apenas a decifracdo de letras, incorporou,
na realidade, uma relagdao entre palavras e
imagem, fato que havia povoado as mentes
ilustradas na Europa desde os Quinhentos,
com o género emblematico.

Séculos diversos

depois,

acontecimentos acarretaram O

desenvolvimento da sociedade em termos
imagéticos, tais como o crescimento dos
centros urbanos e a inser¢ao de publicidade
por toda parte, como ainda vemos hoje nos
trens, no metrd, nos Onibus, em
embalagens de produtos, em cartazes
espalhados  pelos  centros  urbanos),
tornando-as, maci¢amente presentes em
nosso cotidiano.

A presenca de tantas imagens acabou
por desenvolver o cbdigo escrito que,
historicamente, se mesclou e acabou
gerando novas linguagens, dai a existéncia
de diferentes tipos de leitores: o leitor de
mapas, o leitor de graficos e o leitor de
imagens. Para Rossi (2009), a presenca da
imagem na publicidade contemporanea é
obrigatoria e essas imagens contidas neste
tipo de conteido, acabam por moldar
nossos pensamentos, sugerindo o que
valotrizar, fazer e

devemos  desejar,

necessitat.

A leitura dessas imagens ¢ um meio para
a conscientizagdo de que somos o0s
destinatarios  de  mensagens  que
pretendem impor valores, ideias e
comportamentos que nio escolhemos.

(ROSSI, 2009, p. 9)

Se somos destinatarios de mensagens,
estas também transmitidas por meio de
imagens, logo necessitamos decodifica-las
para que se efetive uma comunicagao. Ao
analisar a transmissao de uma mensagem,
pode-se notar a importancia de cada uma
das etapas as quais um individuo percorre

20 tentar comunicar-se.
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Segundo Jakobson, um dos maiores
século XX

caracteristicas gerais na comunicagao, cujos

existem

5

linguistas  do

elementos bdsicos s3o: emissor, canal,
receptor, codigo, referencial, mensagem,
sem contar com o contexto e a cultura. B
sobre a presenga e a inter-relacio desses
diferentes elementos que Jakobson define

o ato da comunicacao.

Quando o emissor transmite uma
mensagem ao receptor, ele pode estar
interessado em comunicar algo sobre
seu contexto, isto €, sobre uma terceira
pessoa, coisa ou fato. Mas, ao invés
disso, ele pode estar interessado em
expressar algo sobre si mesmo, sobre
seus proprios sentimentos; ou entio,
estar enfatizando o seu receptor,
tentando  seduzi-lo ou persuadi-lo,
Entio, ¢é possivel classificar as
mensagens de acordo com a énfase dada
a cada um desses fatores. (LOSADA,
2011, p. 88)

Ja Botdenave (1989) aponta que a
comunicagdo trata da via pela qual os
padroes de vida de sua cultura (sociedade)
foram transmitidos. Além disso, foi por
esse meio que se aprendeu a ser membro
dessa mesma sociedade. Dessa maneira,
alguém adota sua cultura  (acOes,
pensamentos, valores, etc.), tornando-se
instruido, antes mesmo de ir a2 uma escola;
pois, indiretamente, o acimulo de eventos
com os quais se relacionou ou tomou parte
seja no mundo fisico seja por meio do
contato com diversas pessoas, tornou-o
apto a orientar-se em seus

comportamento S.

O processo de comunicagao, portanto,
acontece por meio da subdivisao de etapas,
das quais participam emissor, receptor,
mensagem, canal, ruido e codigo. Um
exemplo que pode esclarecer a funcao de
cada um dos participantes dessas etapas da
comunicacao ¢ o de Gil (1994, p. 33):

Uma pessoa (emissor) tem uma ideia
(significado) que pretende comunicar.
Para tanto se vale de seu mecanismo
vocal (codificador), que expressa sua
mensagem em palavras. Essa mensagem,
veiculada pelo ar (canal) é interpretada
pela pessoa a quem se comunica
(receptor), apbs sua decifracdo por seu
mecanismo auditivo (descodificador). O
receptor, apds constatar que entendeu a
mensagem (compreensio), esclarece a
fonte acerca de seu entendimento
(regulamentacio).

Apods apresentar esses pontos sobre a
comunicagao, ¢ valido salientar que ela nao
acontece apenas por meio do /dgos, existe
também a comunica¢io niao-verbal, sendo
as imagens aplicaveis a ambas. Uma
pergunta que pode pairar no ar educacional
é: qual a necessidade de estudar ou analisar
imagens? Berger (1987) diz que “a vista
chega antes das palavras. A crianca olha e
ve antes de falar” (BERGER, 1987, p. 11),
além disso, se o emprego do alfabeto e a
consequente alfabetizagdo “significa a
capacidade de expressar-se e compreender,
e tanto capacidade verbal quanto visual
pode ser aprendida por todos. E deve sé-
lo” (DONDIS, 1991, p. 230), logo temos
repostas, mesmo que superficiais, para essa

pergunta.
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Ainda em relagio a questao da
comunicagio com o leitor, uma imagem
pode carregar em si diversos significados.
Partindo desse pressuposto, a leitura de
uma imagem pode atingir diferentes areas
do saber, interagindo entre as partes que a
formam; para que, em seu todo, se dé um
significado.

Manguel (2011), por exemplo, defende a
ideia de que toda imagem tem uma histéria
para contar e, além disso, todas elas podem
ser lidas e traduzidas em palavras, mesmo
que por um publico nao especializado.

A investigacdo de imagens engloba
diversas disciplinas de pesquisa, como a
histéria da arte, as teorias antropologicas,
sociologicas, psicolégicas da arte, criticas
de arte, os estudos das midias, a semidtica
visual e as teorias da cogni¢io por
exemplo. “O estudo da imagem ¢é um
empreendimento interdisciplinar”
(SANTAELLA; NOTH, 2014, p.13).

A interdisciplinaridade é uma palavra
que tem sido bastante empregada para
descrever essa implicagdo entre diversas
areas do saber, mas niao ¢ um simples
envolvimento que garante sua promogao,
deve ir além, ja que se deve buscar
interacao, integracio de conceitos (se
possivel), cooperagao, vontades comuns e
rompimento das estruturas de cada

disciplina para constru¢io de novas,
comuns a todos. Essas caracteristicas nao
sao  todas  obrigatérias em  agOes
interdisciplinares, no entanto, fazem parte
de um conjunto de aspectos que a

concretizam.

Consideragdes Finais

Independente  do  método  que
utilizamos para realizar a leitura de uma
imagem, ¢ importante que saibamos que
todas elas carregam um significado, mesmo
que seja o de “nao ter significado”. Toda
imagem tem uma histéria. Todas elas
podem ser lidas e traduzidas em palavras,
mesmo por um publico nio especializado
(MANGUEL, 2010),

relagao a imagem e ao verbo:

além disso, em

O cédigo verbal ndo pode se
desenvolver sem imagens. O nosso
discurso verbal estd permeado de
imagens, ou, como Pierce diria, de
iconicidade. Assim a teoria das imagens
sempre implica o uso de imagens. A
palavra “teoria”, alids, ja contém na sua
ralz uma imagem, pois “teoria”, na sua
etimologia, significa “vista”, que vem do
verbo  grego  theorein:  “ver, olhar,
contemplar ou mirar”. (SANTAELLA;
NOTH, 2014, p.14)

A leitura de uma imagem, que vai de sua
etapa iconografica a uma etapa iconolégica
(PANOFSKY, 2012), pode enriquecer o
leitor em amplo sentido, uma vez que
estamos cercados de imagens que vao de
nossos computadores a nossos sonhos,
fazendo com que deixemos simplesmente
de visualizar a imagens e passemos a
analisa-las e compreendé-las. Além desses
fatores, exercicios como o empregado
neste artigo, podem auxiliar alunos e
professores em sala de aula, uma vez que:
“a cultura vivida pelo aluno de hoje se
caracteriza pela saturagao de imagens, ¢ a
maioria das informagdes que ele recebe
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chega através delas” (ROSSI, 2011, p. 09), conhecimentos para que se gerem Novos
e se a leitura tanto num ato de conceitos e resultados, temos ai uma
comunicac¢ao, quanto de aprendizado e pratica interdisciplinar.

observacio, trata de diferentes
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