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RESUMO - O curta-metragem Hair Love
(2019) ¢ uma animacao estadunidense criada
e primeiramente divulgada em 2019. Ele foi
escrito e dirigido por Matthew A. Cherry em
coautoria com Everett Downing Jr. e Bruce
W. Smith. A sua realizacdo ocorreu gracas a
uma campanha massiva promovida pelo
portal cibercultural Kickstarter em 2017. Sua
trama gira em torno das relacGes emocionais
de um pai e sua filha. De inicio, a menina
Zuri, a0s seus apenas sete anos de idade, tenta
com grandes dificuldades pentear o seu
cabelo afro. Para concluir tal ato, Zuri assiste
a um video explicativo composto por sua
mae. Quando as  dificuldades  sao
intensificadas, ela solicita ajuda direta de seu
pai. O sucesso de Hair Love (2019) foi tao
grande que, logo em seguida, ele foi adaptado
para uma histéria infanto-juvenil em formato
de e-book. Dentre as varias criticas positivas e
os varios prémios recebidos, este curta-
metragem recebeu o 92° Oscar na categoria
de Melhor Curta-Metragem de Animagao.
Um dos principais temas apresentados nele é
a positividade corporal (HALLIWELL, 2013;
FERREIRA, 2014; SANTOS, 2015; TYLKA,
2015) de uma familia afro-americana. A

efetiva positividade corporal deve superar
varios tipos de violéncias tais como o
bullying, o racismo e o sexismo (FERREIRA,
2014) para a sua real instancia¢do. Dessa
forma, os objetivos dessa pesquisa académica
foram de desvelar as diferentes camadas de
violéncia que moldam a narrativa de Hazr Love
(2019) e de identificar como o cineasta
Cherry consegue representar positivamente o
cabelo afro. Por meio da andlise da narrativa
cinematografica (FURSICH, 2010; SMELIK,
2016), conseguimos verificar a transformagao
do penteado afro em uma arma de
empoderamento identitario e de
posicionamento politico. Como resultado,
esta pesquisa vem podendo auxiliar os
cinéfilos de Hair Love (2019) a compreender
mais profundamente o processo de aceita¢ao
de uma crianga negra de seu cabelo natural e
a investigar mais atentamente os diversos
rompimentos acerca das articulaces socio-
histérico-culturais da branquitude.

PALAVRAS-CHAVE - Hair love (2019);
Positividade corporal; Narrativa
cinematografica.
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ABSTRACT - The short film Hair Love
(2019) is an American animated film created
and first released in 2019. It was written and
directed by Matthew A. Cherry in
coauthorship with Everett Downing Jr. and
Bruce W. Smith. It came about thanks to a
massive campaign promoted by the
cyberculture portal Kickstarter in 2017. Its
plot revolves around the emotional
relationships of a father and his daughter. At
first, the girl Zuri, at the age of seven, tries
with great difficulty to comb her afro hair. To
complete such an act, Zuri watches an
explanatory video composed by her mother.
When the difficulties are intensified, she asks
her father for direct help. The success of Hair
Love (2019) was so great that soon after, it was
adapted into a children's story in e-book
format. Among the many positive reviews
and several awards received, this short film
received the 92nd Academy Award in the
category of Best Animated Short Film. One
of the main themes presented in it is the body
positivity (HALLIWELL, 2013; FERREIRA,
2014; SANTOS, 2015; TYLKA, 2015) of an

Introdugiao

Através de uma campanha no kickstarter,
considerado o maior site de financiamento
coletivo do mundo (POZZEBOM, 2015),
Matthew A. Cherry se langou nas animagoes
apoOs notar a viralizagdo, ou seja, videos de
grande repercussio na internet, acerca dos
pais negros arrumando o cabelo de seus
filhos no ano de 2016. Com essa ideia em
mente, Cherry desenvolveu o curta-
metragem de animagdo Hair Love (2019),
que narra a comovente historia de Zuri, uma
garotinha afro-americana que tenta lidar
sozinha com seu cabelo crespo, porém, ao

African American family. Effective body
positivity must overcome various types of
violence such as bullying, racism, and sexism
(FERREIRA, 2014) for its actual
instantiation. Thus, the goals of this
academic research were to unveil the different
layers of violence that shape the narrative of
Hair Love (2019) and to identify how
filmmaker Cherry succeeds in positively
representing Afro hair. Cherry manages to
positively represent afro hair. Through the
analysis of cinematic narrative (FURSICH,
2010; SMELIK, 2016), we have been able to
verify the transformation of afro hairstyle
into a weapon of identity empowerment and
political positioning. As a result, this research
has been able to assist Hair Love (2019)
moviegoers to understand the process of a
black child’s acceptance of her natural hair
more deeply and to more closely investigate
the various disruptions about the socio-
historical-cultural articulations of whiteness.

KEYWORDS - Hair love (2019); Body
positive; Cinematic narrative.

perceber que precisara de ajuda, ela acaba por
recorrer a ajuda limitada de seu carinhoso pai.

Essa animacio, além de bem executada,
impulsiona o debate sobre o movimento Body
Positivity (positividade corporal, em lingua
inglesa), e toda a luta que acarreta a busca pela
idealizagio dos padroes supostamente
perfeitos aceitos pela sociedade eurocéntrica,
heteronormativa e patriarcal. Essa busca por
um corpo que se enquadre nos padroes tidos
como “medidas perfeitas” da sociedade ajuda
a movimentar a industria da beleza, que acaba
por afetar negativamente a autoestima de

muitas das mulheres que ficam a margem dos
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padroes impostos, com a disseminaciao de
uma aparéncia corporal que nao ¢é plural e
diversificada.
Em artigo cientifico “Feminilidade,
imagem corporal e midia: um estudo sobre
processos identitarios das mulheres” (2020),
a pesquisadora Camila Cristina Saraiva
efeitos

Castello, tenta demostrar o0s

extremamente negativos gerados pela
maneira como os esteredtipos de género
difundidos pela midia, enquanto produtora e
divulgadora de conhecimento, afeta a
construcio das identidades das mulheres.
Como resultado, Castello (2020) expde a
divulgacdo continua do conceito de padrao,
que se refere quase e unicamente a uma
mulher branca, jovem, magra e com os
cabelos lisos. Tal estere6tipo padronizado
acaba por contribuir prejudicialmente para a
compreensao de uma sociedade totalmente
desigual e avesso a qualquer possivel
pluralidade identitaria.

Com a criacao desse cenario, as mulheres
se tornam o publico mais afetado, tendo a
criacao de problemas fisicos e mentais, que
induzem a bulimia, aos traumas, entre outros
impasses. Isso tudo inclui, além das mudangas
fisicas, as mudangas capilares, pois o padrao
seguido e imposto pela branquitude, dita que
o cabelo ideal é o liso, enquanto estereotipa o
cabelo afro como o sindnimo de “bagunca”,
“sujeira” e “ruim”. Dessa forma, o objetivo
principal deste artigo ¢é dialogar sobre
positividade corporal e como ela ¢
apresentada no curta-metragem Hazr Love
(2019), identificando por meio da analise da
narrativa cinematografica o processo de
aceitacao do cabelo natural, bem como seu

uso no processo identitario como também do

empoderamento politico.

A ideia da “Fabricagao do corpo”

A ideia de “Fabricagao do corpo” exposta
no artigo Bela de morrer, chic de doer, do corpo
fabricado pela moda: O corpo como comunicagao,
cultura e consumo na moderna urbe (2009), de
Valéria Brandini, diz a respeito da
contemporaneidade, que com todas as novas
tecnologias desenvolvidas, acaba por fabricar
individuos. Cirurgias plasticas, quimicas e
farmacologia para emagrecer, silicones para
aumentar os seios, o uso de metais, platina e
cobre para moldar e segurar a face entre
demais meios. A autora afirma que desde os
primérdios da existéncia humana, o corpo foi
fabricado pela cultura (BRANDINI, 2009), e
que os padrées estéticos adotados pela
cultura sempre dizem a respeito da
cosmologia de um determinado periodo
s6cio-historico. Desse modo, seguir na linha
contraria a proposta acaba por se tornar um
desafio, entretanto, de contramio ao
processo de padronizagao do corpo
feminino, o movimento Body Positive, criado
no inicio dos anos 90 nos Estados Unidos
surgiu, entretanto, suas raizes vem desde a
década de 1960, com os movimentos
voltados puramente para o estigma do corpo
gordo.

De acordo com os estudos realizados por
Souza (2019), o movimento pode ter iniciado
no Fat liberation movement (movimento da
libertagao do gordo), também conhecido
como Fat acceptance movement (movimento de
aceitagdo do gordo, em lingua inglesa),
trazendo a tona a biopolitica e a

JackBsaan v’

Pagina 77



LUMEN ET VIRTUS
REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM
VOL. XIII N° 33
ISSN 2177-2789

JANEIRO-JUNHO/2022

discriminagdo contra os corpos gordos. O
movimento sociocultural Body Positive, que no
Brasil se popularizou como “Positividade
corporal”; apoia e defende a aceitagao das
diferentes composi¢oes do corpo humano,
incluindo os corpos invisibilizados pela
sociedade  contemporanea como, por
exemplo, o corpo gordo e o corpo negro. Por
conseguinte, esse movimento promove a
autorreflexdo e a aquisicio de uma
consciéncia acerca de seu corpo de uma
maneira mais segura, sendo mais afirmativa
em relacdo as suas escolhas fisicas, o que faz
com que O movimento comegasse a
incentivar o bem-estar fisico das pessoas.
Em 2012 o movimento Body Positive se
popularizou e expandiu, e o objetivo inicial,
que era a aceita¢ao do corpo gordo comegou
a mudar sua fala para “todos os tipos de
corpos sao bonitos” (NECHAR 2020, p.184),
voltando o movimento nao apenas para se
designar aos tipos de corpos existentes, como
também a todo tipo de pessoa, seja magra,
gorda, branca, parda ou negra, o discurso do
movimento Body Positive se estende para todos
0s corpos e pessoas existentes, incluindo

também as questoes relacionadas ao cabelo.

As configuragdes do cabelo através das
culturas

Definida como a “moldura do rosto”
(KING, 2015, p. 8), os cabelos passam
informagdes que dizem a respeito da pessoa,
como sua origem, habitos e grupos sociais,
podendo aproximar ou afastar individuos
enquanto elementos de identidade corporal.
Sua importancia  atravessa ~momentos
historicos, sendo construida e retratada

através dos séculos por muitas culturas,

empregada também em mitos, historias,
religides e demais supersti¢oes.

Na Biblia, por exemplo, temos a passagem
de 1° Corintios 11:15, onde os cabelos das
mulheres sao comparados a um véu: “mas
para uma mulher, se seus cabelos sio
abundantes, é uma gloria porque lhe é dado o
cabelo para cobertura, como um véu.” Ainda
na biblia, temos também a histotia de Sansio,
onde seu cabelo é a base primordial de sua
forca, o que denota novamente a importancia
dos fios. Os cabelos também se fazem
relevantes em outras religides como na
Sikhismo, religido monoteista fundada no
final do século XV no Punjab, por Guru
Nanak, onde os cabelos sio mantidos sem
cortes, pois simbolizam a forga e santidade.

No Egito antigo, havia tradi¢des que
envolviam os fios, e o proprio Farad
costumava usar uma peruca como simbolo
do seu status e poder, assim como na Grécia
antiga, onde os fiéis ofereciam seus cabelos
aos deuses gregos em troca de promessas. A
importancia dos fios também ¢ exposta nos
contos infantis, como retratado na histéria de
Rapunzel.

Na cultura Himba, etnia da Africa Austral,
dos povos Banto, localizados na regiao da
Namibia e Angola, as mulheres costumam
usar uma espécie de peruca ao passarem pelo
rito da puberdade (NADIA, 2015). No mito
grego da personagem Medusa, uma bela
sacerdotisa da deusa Atenas que despertou os
interesses do deus Poseidon, sendo
violentada pelo deus do mar no templo, onde
todas as sacerdotisas deveriam se manter
puras e virgens. Tal violagao acarretou uma
punicio de Atenas, que amaldicoou a

sacerdotisa  fazendo com  que  se
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transformasse em monstro temido e seus
outrora, lindos cabelos, assumissem a forma
de cobras que ao olhadas por qualquer
pessoa, a transformaram em pedras.

A cabeca de Medusa se torna uma
poderosa arma que demonstra a dualidade do
corpo feminino e constréi todo o imaginario
em torno dos cabelos, pois mesmo privada de
sua beleza, a personagem continua forte e
cheia de poder (SOUZA, 2009). Todos esses
mitos, historias e religides que estabelecem os
cabelos como “itens” valorizados de todas as
formas possiveis, acabam sendo o reflexo de
feminilidade e beleza da mulher.

Outros  mitos que auxiliam na
demonstracao dos fios como simbolo seja de
forca, poder ou beleza feminina, é o conto
das sereias, que costumam ser descritas com
corpo de peixe e tronco de mulher,
geralmente encontradas sobre rochas, as
margens de lagos e mares, penteando seus
lindos cabelos longos e cantando (SOUSA,
2009). Esse mito também ¢é conhecido no
Brasil, com a lenda Tupi da mae d'agua doce,
Iara, que canta enquanto penteia seus longos
fios. Desse modo, é possivel notar que mais
do que relacionados as questdes femininas, os
cabelos  sao  fortemente ligados a
instrumentos de transmissao de historia e
significados, imprimem costumes, crengas e
at¢ mesmo ideologias (SANTOS, 2015),
sendo usado também como arma de
empoderamento e libertagdo, como visto no
movimento Black Power.

Opressoes e repressoes do cabelo negro
O cabelo negro vem sendo criticado e re-

pudiado por séculos. De acordo com Morrow

(1973), os europeus conheciam os africanos

ha séculos. Desta forma, eles também ja co-
nheciam as variadas complexidades e diferen-
tes significados relacionados a esta estrutura
capilar. Antes do processo colonizador, a
maioria dos povos da Europa consideravam
os diversos penteados do continente africano
belos e impressionantes. Depois do processo
colonizador, esses mesmos povos comega-
ram a classificar tais cabelos e penteados
como exoticos e sujos. Ainda segundo Mor-
row (1973), tal mudanca de paradigma se deu
para que os europeus pudessem justificar atos
desumanos como, por exemplo, o apartheid
e a escravidao.

A primeira atitude para oprimir e reprimir
o cabelo negro ocorreu por intermédio de seu
esfacelamento, ou seja, através da sua exclu-
sao. Sendo assim, para Webb (2004), os pri-
meiros europeus a cagar, capturar e vender
homens e mulheres negras raspavam as suas
cabecas. Ainda para Webb (2004), a raspagem
capilar do negro tinha o intuito primordial de
quebrar o espirito africano. Em outras pala-
vras, 0s europeus necessitavam animalizar os
africanos para que eles pudessem justificar
frente a igreja e a sociedade tamanha violén-
cia. Consequentemente, eles os podiam nego-
ciar mais facilmente nas Américas. O domi-
nio branco sobre o cabelo negro nio foi sim-
plesmente um ato aleatério, mas sim uma re-
mocao claramente simbdlica da cultura afti-
cana.

A raspagem capilar do negro africano ti-
nha, portanto, o objetivo de apagar tracos
identitarios e enfeeia-los. De acordo com Ro-
binson (20006), o conceito de beleza esta tam-
bém intrinsicamente relacionado com a aqui-
sicao de poder. Para os europeus colonizado-
res, a beleza do cabelo se encontrava naqueles
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que estavam em posi¢do de comando e ri-
queza. Sob esse viés, o cabelo bonito seria
aquele que apresentasse caracteristicas ligadas
aos cabelos dos brancos. O cabelo bonito se-
ria brilhante, flexivel, longo, liso, sedoso, sal-
titante e saudavel. Em contraponto, cabelo
feio seria aspero, duro, curto, emaranhado,
fosco, inflexivel, lanoso e quebradigo. Ao en-
feiar o cabelo negro africano, o europeu dava
mais um passo em direcio ao apagamento
identitario desse grupo oprimido. Por conse-
guinte, um povo escravizado sem identifica-
¢ao era bem mais atraente para um fazendeiro
estadunidense, pois ele aceitaria mais rapida-
mente a sua condi¢ao de maquina humana.

Entretanto, tal “enfeiamento” deveria ser
um processo constante e continuo. Segundo
Robinson (2006), os europeus intencional-
mente dificultavam o acesso dos negros afri-
canos aos produtos de higiene pessoal. Desta
forma, eles ndo tinham a chance de ter con-
tato com pentes, 6leos e receitas para tratar
propriamente seus respectivos cabelos nati-
vos. Consequentemente, tanto a higiene
quanto a saude dos negros africanos ficavam
perigosamente comprometidas. Tudo isso era
intensificado pela forma de habitacio e trans-
porte que a maioria dos escravizados deve-
riam enfrentar para chegar as Américas: o ca-
tiveiro e o navio negreiro.

Tanto o cativeiro quanto o navio negreiro
acabavam por piorar ainda mais o acesso das
pessoas negras africanas. Conforme Morrow
(1973), historicamente falando, os europeus
afirmavam recorrentemente que essas pes-
soas eram sujas, pois os seus cabelos eram to-
dos emaranhados. Nao era s6 uma questao de
se lavar, mas também de se pentear. Ainda
conforme Morrow (1973), tal afirmacao nao

apresentava embasamento nem factual nem
substancial. Os negros africanos tinham cabe-
los emaranhados por questoes sociais, falta de
acesso a higiene pessoal, e bioldgica. A “espi-
ralidade” afro se refere diretamente a natu-
reza unica do cabelo preto.

Biologicamente falando, o cabelo negro se
espirala naturalmente para cima (Morrow,
1973). Por conseguinte, tal “espiralidade”
acaba por formatar cabelos bem mais densos
e densamente enrolados. O problema real, se-
gundo Robinson (2006), nao ¢ biolégico, mas
sim social e esta relacionado ao preconceito
racial construido por décadas de colonizagao
europeia desenfreada. Ao invés dos europeus
reconhecerem a singularidade do cabelo
preto, eles simplesmente ojerizaram tais ca-
racteristicas por elas pertencerem ao outro,
mas nao a qualquer outro, mas sim ao outro
desumanizado, inferiorizado e invisibilizado.
Infelizmente, tdo percepcao do outro (crian-
¢as, homens e mulheres negras) como um su-
jeito subalterno é ainda presente nos dias atu-

ails.

O empoderamento e a libertagio do
cabelo negro

Privados dos seus direitos civis mais
basicos, a populagio negra americana na
década de 60 vivia reclusa, como minoria
étnica pobre, ainda que seus ancestrais
fossem responsaveis pelo crescimento
econodmico da nacio ao serem escravizados
nos campos de algodao e de fumo do sul,
assim como sua participacao importante nas
campanhas militares da primeira guerra
mundial, os negros do pais continuavam
sendo, por vezes desprezados, ignorados
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(VAUGHAN,  2020),
zombados pelo restante da sociedade.

estereotipados e

Diante de tal situagao, alguns movimentos
populares foram surgindo e deixando
profundas marcas na histéria dos Estados
Unidos. Dentre eles, podemos citar o
movimento Black Power. Uma forma de
mostrar orgulho de suas raizes, expressa tanto
nas roupas, quanto nas musicas, 10s poemas
e, também, nos cabelos crescia por toda
nagdo como  resisténcia aos  padroes
eurocéntricos, gerando também resisténcia
politica.

Sob o slogan “Black is beantiful’, o
movimento que mostrava a beleza do povo
negro se tornou forte aliado na luta pelos seus
direitos, contando com nomes como: Pantera
Negra, Angela Davis, Malcom X e Martin
Luther King, Com isso, surgiu a transicao
capilar, processo de retirada da quimica de
alisamento dos fios que por sua vez retornam
20 seu estado natural. Outro método também
utilizado é o Bizg Chop, que consiste no corte
do cabelo quimico, deixando apenas os fios
naturais.

Conforme o artigo Valorizagao do cabelo
afrodescendente: caracteristicas estruturais,
técnicas e cuidados com cabelo natural
(SOUZA, 2020; DURAES, 2020; COSTA,
2020), vimos a crescente valorizacio dos
cabelos crespos, principalmente na internet,
ensinando técnicas e cuidados especificos
para os fios. Com o aumento dos
afrodescendentes aceitando sua beleza
natural, o mercado de produtos capilares foi
de certo modo obrigado a se modificar e
expandir os ideais, desenvolvendo produtos e
campanhas que acompanhassem 0s Novos
tempos.

Em seu livro “O mito da beleza” (1992), a
escritora e jornalista estadunidense Naomi
Wolf expoe a forma como a beleza acaba
sendo utilizada como arma de controle
feminino. A autora declara que a qualidade
chamada “beleza” ¢é imposta de forma
objetiva e universal, onde ¢ ensinado que as
mulheres devem querer encara-la, enquanto
os homens devem querer possuir as mulheres
(WOLE,  1992).
Seguidamente Wolf prossegue dizendo que

que a  encarnam
como qualquer sistema ele ¢ determinado
pela politica e, na era moderna no mundo
ocidental, consiste no ultimo e melhor
conjunto de crencas para manter intacto o
dominio masculino. Ao atribuir valor as
mulheres numa hierarquia vertical, de acordo
com um padrao fisico imposto culturalmente,
cle expressa relacdes de poder segundo as
quais as mulheres precisam competir de
forma antinatural por recursos dos quais 0s
homens se apropriaram.

Desse modo, quando mulheres decidem
retornar com seus cabelos para forma natural,
estdo automaticamente se impondo ao
costumeiro padrao ditado por homens e,
consequentemente, se “rebelando” de forma
politica a0 permanecerem com os cabelos na
sua forma original, nio submetendo aos
processos de alisamento, que por vezes agride
nao apenas ao cabelo, como também a pessoa
por conta dos produtos quimicos utilizados,
como o formol, proibido no Brasil em 2009
(Resolucao n® 36, de 17 de junho de 2009)
pois coloca em risco a saude de seus usuarios
cronicas e

acarretando em  doencas

problemas respiratérios.
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A representatividade no brincar de
boneca

O cabelo revela uma imagem de
personalidade profunda (CRUZ, 2021;
GOMES, 2021; SANTOS, 2021), servindo
também para delimitar o feio e o belo

(SOUZA, 2009), sendo de
importancia o modo como ¢ representado ao

extrema

se tratar da mulher negra, principalmente na
comercializagdao de produtos que envolvem as
criangas, como no caso das bonecas pretas.

A pesquisadora Maiah Lunas M. M de
Oliveira, em seu artigo “Devolva minhas
bonecas pretas, o que fizeram com elas?”
argumenta que como uma das principais
formas de expressio usada pelas criangas, a
boneca exerce no faz de conta certos reflexos
vividos pelos pequenos, o que acaba por
tornar a boneca negra um mundo de
possibilidades para as criangas negras,
criando uma identidade positiva, visto que a
crianga acaba por enxergar beleza naquilo que
lhe assemelha.

A partir do momento que a crianga projeta
sua vivéncia na brincadeira e nos brinquedos,
acabam passando sua construcio de imagem
para boneca, o que pode ser conflituoso
quando a imagem da boneca ¢ diferente da
imagem que a crianga enxerga ao se olhar no
espelho (OLIVEIRA, 2018). Um grande
exemplo de padronizacao de beleza voltado
para as idealizagdes brancas, vem da boneca
mais famosa do mundo. A Barbie, fabricada
pela Mattel desde 1959, seguia uma linha de
producdo unica, que ajudava a divulgar o
padrao europeu de beleza da época, uma
boneca de pele clara, corpo magro, cabelo
loiro e liso. Entretanto, nos tltimos tempos a
empresa responsavel pela boneca reformulou

sua antiga féormula padrio, fornecendo para
as criangas um leque de representagao racial e
étnica, produzindo linhas de bonecas cujo
objetivo é representar a diversidade das
pessoas.

De acordo com Oliveira (2018) outras
marcas como “Era Uma Vez o Mundo”
também se empenham em desenvolver
bonecas negras, tornando possivel achar
bonecas negras de todos os tons de pele e
tipos de cabelo, o que serve para educar
criancas de todas as idades, condic¢oes
econdmicas e principalmente de todos os
géneros e ragas ao apresentar uma gama
maior de diversidade, mostrando para crianga
que o mundo ¢ diverso e existe pessoas

diferentes em todos os lugares.

O curta-metragem Hair Love (2019)

O curta-metragem Hair Love (2019),
escrito e dirigido por Matthew A. Cherry em
coautoria com Everett Downing Jr. e Bruce
W. Smith e produzido pela Somy Pictures
Apnimation é uma animacio estadunidense que
trata das relagdes emocionais de um pai com
sua filha, que enfrenta a dificuldade de
pentear e moldar seu cabelo afro de acordo
com sua vontade. Para conseguir tal ato, a
menina segue um tutorial do Youtube
gravado por sua mae, entretanto, quando as
dificuldades sio intensificadas, ela solicita
ajuda direta de seu pai. O sucesso do curta o
levou a se tornar o ganhador do 92° Oscar na
categoria de Melhor Curta-Metragem de
Animagao, como também uma adaptacao da
histéria para o formato de e-book.

Dentre os temas apresentados no curta,
um dos principais € a positividade corporal de
uma familia afro-americana, a infancia negra,
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nosso telacionamento com nosso cabelo,
tamilia, perda e resiliencia. Hair love (2019)
mostra a relagdo carinhosa de um pai com sua
filha, sendo forcado a se retirar de sua zona
de conforto e realizar uma tarefa sempre
exercida pela mae — cuidar dos cabelos de sua
filha. E notério que os exemplos de aceitacio
vindos da mie da crianca a inspiram,
refletindo na menina autoconfianga para
também possa se sentir orgulhosa de seus
tragos.

Os videos da mae de Zuri sao exemplos de
como funcionam os canais no Youtube
voltados para ajudar outras mulheres que
compartilham o mesmo biotipo capilar a
como hidratar, tratar, realizar a transicao,
manter e moldar os cabelos, o que cria um elo
e visibilidade maior ao assunto, possibilitando
que essas pessoas se unam em comunidades
para compartilhar seus conhecimentos e
consequentemente entendam mais sobre seus
cabelos e 0s aceitem sem serem reprimidos, e
mesmo para os espectadores que NAo Negros,
o curta se mostra como um histéria sincera
de amor, sait da zona de conforto
(GOONDE, 2020), resiliéncia e aceitagao.

As técnicas da narrativa cinematografica:
enquadramentos

A histéria do cinema envolve pesquisa,
descoberta e imersao de diversas artes e
estilos, bem como o entretenimento popular,
instrumentos oticos e imagens fotograficas, o
que impossibilita que exista um Gnico
descobridor do cinema e nem um tnico lugar.
Embora tenha se originado no final do século
XIX com a divulgacio das pesquisas a
respeito da busca da projecao de imagens em
movimento realizada por varios estudiosos: o

aprimoramento nas técnicas fotograficas, e a
utilizagcao de técnicas de maior definicao na
producao dos aparatos de projecio
(MASCARELLO, 20006), que possibilitou o
inicio de uma evolucio.

Com os anos, o conhecimento que se
tinha das técnicas cinematograficas se
expandiu, se dividindo em categorias que
também envolvem imagem e som. A locugao,
a trilha sonora e efeitos sonoros compdem a
parte do som, enquanto a imagem constroi
sua comunicagao pelo conteudo da imagem e
pela forma com que captamos os contetidos
(PISANI, 2013). Em pouco tempo a camera
passou a ser capaz de obter imagens em
movimento dentro de veiculos, trens e
barcos, a criacio de movimentos como o
travelling, assim como outros movimentos que
permitiam a aproximacao e afastamento das
cenas, possibilitando que a camera interagisse
com as cenas, explorando antes impossivel na
fotografia estatica (PISANI, 2013). A seguir
temos o conceito simples de algumas das
técnicas cinematograficas existentes e tipos
de luminagao: 7) Wide shot; 2) Over the shower;
3) Medinm shot; 4) Zoom-in; 5) close-up; 6) Low
angle shot.

1. Wide Shot

O Wide shot consiste na criacio de um
quadro onde um ou mais personagens estao
completamente dentro de cena. Costuma ser
usado  para  constru¢io de  cenas
cinematografica que passam ao publico um
contexto, escala, espago ou distancia entre
personagens ou assuntos, permitindo uma
visdo completa de outras caracteristicas
essenciais do filme, ndo se limitando apenas

20s personagens.
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2. Over the Shower

Plano composto por dois atores, sendo
que um deles servira de referéncia, no geral
fora de foco e proximo da camera. Em outras
palavras a imagem passa através dos ombros
de um dos participantes da cena (FONSECA,
2017). Nesse plano, o publico vé a cena pela

perspectiva do ator, como se estivesse a0 seu
lado.

3. Medium Shot

O Medinm shot é usado para cenas de
didlogo, como também para retratar mais o
cenario e a linguagem corporal dos atores. As
tomadas médias permitem que os atores e
seus arredores tenham um espago semelhante
em tela, e como nenhum deles domina, as
cenas médias permitem que o publico
mantenha a concentragdio por igual nos

personagens e na sua localizagao.

4. Zoom-in

Consiste na aproximagdo da imagem
através do jogo de lentes, tendo a capacidade
de ir de um plano mais aberto para um mais
fechado, o movimento em questao consegue
direcionar o foco do espectador para uma

caracteristica especifica da cena.

5. Close-up

Um Close-up tradicional inclui a cabega e os
ombros do ator, podendo ser mais proximo
ou filmado apenas os olhos e labios. Esse tipo
de plano ¢é desenvolvido para que quando
mais nos aproximamos do personagem, haja
um aumento na sensa¢ao de empatia por ele.

6. O Low angle shot

Gravado do nivel abaixo do olho, utilizado
para passar a sensagao de superioridade e
poder do objeto. O angulo pode ser realizado
quando se posiciona a camera em qualquer
lugar abaixo da linha do olho, apontando para
cima. Com esse angulo é possivel transmitir
energia, podendo ser positiva ou negativa,
dependendo do tema.

Positividade corporal: O cabelo negro no
curta Hair Love (2019)

O curta-metragem estadunidense Hair
Love (2019) ¢é uma reflexiva pelicula
cinematografica com a qual muitas mulheres,
nao apenas  afro-americanas, podem
facilmente se identificar. Desta forma, a sua
narrativa se torna universal por abordar
questoes

identitarias  que  perpassam

diferentes  experiéncias humanas, mas
principalmente aquelas que ainda sofrem com
as mazelas da escravidao. No caso especifico
de Hair Love (2019), os espectadores podem
assistir as dificuldades enfrentadas por uma
garota negra, Zuri, ao tentar se arrumar para
a escola. Ela enfrenta tais dificuldades
principalmente por estar inserida em uma
sociedade que recrimina ou, até mesmo,
criminaliza os seus cabelos afros naturais. No
topo disso, Zuri ainda tem que encarar as
dificuldades de seu pai em lidar com os seus
cabelos e a auséncia constante de uma mae
que luta contra um cancer, possivelmente,
contra um tipo de leucemia.

A trama de Hair Love (2019) gira em torno
de um pai afro-americano tentando fazer o
cabelo da sua filha pela primeira vez. A
personagem principal, Zuri, acorda animada,

pois se tratava de um dia especial para crianga,
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que tenta fazer com que seu pai escute seu
pedido e faga seu cabelo para o evento em
questao, entretanto, seu pal reluta em atender
o desejo da filha, que felizmente consegue
demostrar para o pai o significado do
penteado e chegar a tempo para buscar sua
mae no hospital.

O escritor e diretor desse curta-metragem,
Matthew A. Cherry, em coautoria com
Everett Downing Jr. e Bruce W. Smith, traz

na animac¢ao de quase 7 minutos de duragao

uma histéria tocante, que proporciona ao
espectador nao apenas €emog¢ao, COMO
também permite que diversos temas, como a
positividade corporal, sejam evidenciados na
animagao. No inicio desse curta, Cherry
(2019), os espectadores sio apresentados a
um pai tentando arrumar o cabelo de sua filha
para ela ir provavelmente a escola. Depois
desta apresentacao, a camera os leva a uma
parede repleta de desenhos com diferentes
tipos de estilo de cabelos negro.

Figura 1
A parede do quarto de Zuri
Fonte: Sony Pictures Animation, 2019.

A primeira figura é também uma das
primeiras cenas do curta e mostra a parede do
quarto de Zuri, decorada com um calendario
e diversos desenhos feitos pela menina. Ao
observar com atencio, é possivel notar que
todos os desenhos feitos por Zuri buscam
retratar mulheres negras, todas com

diferentes penteados. O recurso utilizado

para montar o enquadramento é o Wide Shoz,
que permite que o espectador entenda o
contexto da cena e veja como a personagem
principal, desde pequena vem sendo inserida
em um ambiente onde ha uma positividade
corporal relacionada ao cabelo. Com o ideal
de beleza fisica moldado pelos padroes
brancos e influenciado principalmente pelos

JackBsaan v’

Pagina 85



LUMEN ET VIRTUS

REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE CULTURA E IMAGEM
VOL. XIII N° 33
ISSN 2177-2789

JANEIRO-JUNHO/2022

modelos propostos pelas produgdes de
Hollywood (VAUGHAN, 2000), observar o
quarto de Zuri repleto de influéncia negra,
torna notério o quanto a menina é consciente
em relacdo ao seu cabelo e suas raizes, e ao
longo do curta demonstra insisténcia em
mostrar inicialmente ao pai e ao mundo
aquilo que ela ¢, se expressando, assim como
sua mie, através de seus cabelos.

Os diferentes desenhos de mulheres
negras e seus possiveis penteados afros siao
aderecos narrativos fundamentais para a
espacializagdo da cena contida na figura 1. Ao
pluralizar os estilos de cabelos negros, o
diretor consegue promover um processo de
celebragao e inclusdo da positividade corporal
negra frente aos seus espectadores. O cabelo
liso esta presente, assim como o cabelo

s

aspero, crespo, enrolado, inflexivel. E

possivel notar também como as mulheres
negras ilustradas por Zuri possuem diferentes
representagoes que partem de uma heroina,
como nas historias em quadrinhos e cantora.
Essa representacao de modelos fora dos
padroes da branquitude realizada pela garota,
transmite para o publico a importancia que a
representacao possui, permitindo que outras
criancas negras também consigam se
enxergar na sociedade, sem necessidade de
mudangas na aparéncia, como o alisamento
do cabelo, usado por outras mulheres negras
como forma de se encaixar em determinado
padrio. O processo de celebragao e inclusao
da positividade corporal negra se procede
ainda mais na proxima cena, ilustrada na

figura 2 abaixo:

Figura 2
O blogue da mae de Zuri
Fonte: Sony Pictures Animation, 2019.

Durante a maior parte da trama de Hair
Love (2019), a protagonista Zuri tenta
constantemente se arrumar para ir a escola.
Arrumar e estilizar o seu cabelo é um dos seus

principais procedimentos. Na figura 2, os
diretores Cherry e Smith mostram o blogue
da mie de Zuri. Através dele, seus
espectadores tém a oportunidade de verificar
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o nome da pagina, que também da nome ao
curta, bem como a extensa lista de tutoriais
de penteados ja gravados pela mae da
protagonista. Na composicio da figura, o
Ouver the shoulder, movimento que permite que
a imagem seja passada através do ombro da
personagem, faz com que os espectadores
tenham a mesma visio que a menina possui
da tela do #ablet, assim como a escolha do
penteado desejado. A técnica utilizada auxilia
na exposi¢ao do blogue Hair Love, revelando
o empenho da mae de Zuri em desenvolver
diversos penteados voltados para o cabelo
afro. Por meio dessa cena, os diretores
conseguem quebrar uma das principais
atitudes relacionadas a colonizagdo europeia
e promovem a acessibilidade ao grupo negro
estadunidense. Grupo esse tao oprimido por
décadas de restritivo acesso a higiene pessoal
e a saude humana.

Como as mulheres negras compoem um

dos grupos que tem sua estética
estigmatizada, tendo oS cabelos
recorrentemente  associados a  termos

depreciativos, como “cabelo duro”, “cabelo
ruim” e “cabelo de bombril” (FREITAS,
2018). As figuras 01 e 02 acima mostram
como a mae de Zuri quebra esses estigmas ao
expor seu cabelo afro com orgulho, servindo
de exemplo e inspiragido tanto para sua filha,
quanto para outras pessoas com cabelos
crespos, ja que em seu proprio blogue, ela
acaba por explorar uma pletora de
possibilidades de penteados com cabelos afro
e transmitir essas dicas de forma acessivel e
gratuita na internet.

O cabelo negro acaba por intensamente
revelar uma pletora de imagens relacionadas
as personalidades consideradas subjetivas e
profundas (CRUZ, 2021; GOMES, 2021;
SANTOS, 2021). De certa forma, a
visibilidade desse tipo especifico de cabelo
acarreta  varias lutas  historicas  por
autodefini¢ao e direto a existéncia (SOUZA,
2009). Tal representagao bem pensada pode
ser encontrada em diferentes partes da
narrativa  cinematografica  como,  por
exemplo, nos aderegos utilizados para a
configuracdo espacial da trama. Entretanto,
os aderegos parecem ter um potencial maior
de combate ao racismo estrutural. Quando
uma crianca negra brinca com utensilios
especificos para o seu cabelo, ela tem chances
de projetar positivamente tanto sobre esses
utensilios quanto sobre a sua autopercep¢ao
como sujeito negro dentro de um mundo que
lhe pode acolher.

Por conseguinte, os novos diretores de
cinema vém tomando cada vez mais cuidado
ao representar esses cabelos. Segundo
Robinson (2000), a pluralidade dos penteados
¢ um indicativo de avanga igualitario e de
combate direto ao preconceito racial. A mae
de Zuri consegue fomentar a igualdade entre
as racas ao apresentar nas paredes de sua casa
uma diversidade gigantesca de penteados que
podem ser utilizados por mulheres negras.
Consequentemente, ela também consegue
inspirar a sua filha, Zuri, a utilizar um ou mais
penteados, repudiando o preconceito racial e
subvertendo os pilares do racismo estrutural.
Isso tudo pode ser atinado nas figuras 03 e
04, respectivamente.
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Figura 03 e 04
A mesa com produtos de beleza e a touca vermelha
Fonte: Sony Pictures Animation, 2019.

Entretanto, os diretores Cherry e Smith
nao apenas pluralizaram as paredes de Zuri
com ilustracoes de penteados
afrodescendentes. Eles também colocaram
aderecoes  relacionados  diretamente  a
adequada arrumacao e cuidado dos cabelos
mais crespos, emaranhados e lanosos. Na
figura 03 acima, os espectadores podem se
familiarizar com uma mesa repleta de
produtos voltados, em sua maioria, para o
embelezamento dos cabelos negros. De
acordo com Brandini (2009), o corpo
humano vem sendo fabricado
socioculturalmente por séculos. Embasada
nessa légica, se o corpo humano ¢é fabricado,
ele pode ser “refabricado”. Quando a mae da
Zuri lhe possibilita a chance de arrumar e
cuidar de seus cabelos para que eles possam
atingir as suas proprias belezas naturais, ela
esta também incentivando a sua filhar a ter
uma relagdo mais positiva com o seu corpo.

Como resultado, Zuri pode desenvolver mais

conflanga para se impor na vida e mais
destreza para lidar com as diferentes, mas
terriveis, atitudes racistas que circundam a
mulher negra nos Estados Unidos da
América.

Em consonancia, na figura 04, a garota
Zuri é vista com uma expressao triste, com os
cabelos baguncados, usando uma touca
vermelha posta em sua cabega por seu pai. O
Zoom-in, técnica usada na figura esquerda,
busca focar na mesa repleta de materiais e
produtos capilares, que por influéncia das
mulheres negras que buscavam retornar com
seus cabelos naturais, alteraram a industria
capilar, pois os produtos que existiam no
mercado eram voltados para tratamentos
quimicos de alisamento, como produtos pos-
quimicas e produtos para reduzir o volume.
Através da influéncia dessas mulheres, as
empresas notaram que precisavam produzir
uma nova demanda de produtos que
tratassem melhor os cachos (SANTOS,
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2015), dando volume ao invés de tira-lo, e isso
torna possivel ver no primeiro
enquadramento uma mesa repleta de
produtos e utensilios voltados para os cabelos
Crespos.

Ainda figura 04 a direta, a utilizagao do
Medium shot permite que o espectador entenda
como a personagem esta se sentindo ao se ver
submetida a usar a touca vermelha. Diante de
uma mesa lotada com produtos, pentes e
outros adornos para os cabelos, o pai optou
pelo meio que considerou mais simples, a
touca vermelha. A touca vermelha posta na
cabeca da menina ¢ a forma que o pai
encontra para esconder e domar os cabelos
da filha ao invés de tentar novamente o

penteado, porém serve também para

representar uma opressao, pois ao optar por
ocultar os cabelos da menina, busca de modo
inconsciente  esconder uma parte da
identidade de Zuri. Isso ocorre, pois, as agdes
do pai sao guiadas pelo desespero de se ver
diante de uma situacdo inesperada para qual
nao possui preparo, nem conhecimentos
adequados, o que leva a subentender que era
a mie quem costumava ser responsavel por
cuidar dos cabelos da menina. Segundo
Robinson (20006), as mazelas originadas dos
preconceitos raciais atingem
indubitavelmente nido somente as pessoas
brancas, mas também as pessoas negras que
nao tiveram o acesso apropriado nem direto
constitucional de cultivarem tanto a higiene

quanto a saude pessoal.

Figura5e6
A luta imaginaria do pai
Fonte: Sony Pictures Animation, 2019.

O pai da Zuri apresenta claramente
dificuldades para lidar com a arrumacio e o
tratamento do cabelo negro de sua propria
filha. A figura 06 tem por objetivo demostrar
a reacdo ¢ o modo como o pai se sentiu

lidando pela provavelmente primeira vez
como o cabelo da sua filha. E destacante a sua
expressao de preocupagiao com o pente roxo
na maio, olhando de cima o cabelo de Zuri,
incerto de como deveria prosseguir, enquanto
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na figura seguinte se imagina perdendo em
um ringue de luta, onde seu desafiante é o
cabelo crespo da menina. O Low angle shot
usado no primeiro enquadramento posiciona
o pai de Zuri diante dos cabelos da menina de
modo que dd a entender que ele se vé diante
de um desafio que o preocupa, o que ¢
evidenciado através da expressao do seu rosto
e o modo como esta posicionado em cena,
segurando o pente como uma espécie de
arma de ataque/defesa, enquanto na segunda
figura retrata a forma como o homem se
sente, travando uma espécie de “luta” com os
cabelos crespos da filha. A iluminagio
escolhida para o segundo ato auxilia na
composi¢io de uma cena mais dramatica e
perigosa que se passa na cabeca do pai da
crianga, deixando a cena propositalmente
mais escura nos cantos.

Nitidamente, o pai de Zuri, manifesta uma
espécie de pavor diante do cabelo da filha,
nao por nao gostar do cabelo da menina ou
por nao apoiar a escolha da filha, mas sim por
nao saber lidar com os mesmo, pois muito
embora o ato de trancar os cabelos seja antigo
e carregue consigo muito mais do que a
beleza das trancas, como também a histéria
de luta e cultura de um povo, sendo um
costume passado de gera¢ao em geragao, nao
significa que todas as pessoas negras terdo
dominio ou ciéncia de como proceder
perante a situagdo. Ainda assim, com Zuri se
mantém firme em conseguir a ajuda do pai
com o penteado.

De acordo com Wolf (1992), o cuidado
com a beleza por séculos foi atrelado a
responsabilidade da mulher. Isso inclusive se

verificou extensivamente entre as mais
diferentes tribos existentes na Africa. No
caso especifico do pai de Zuri, ele pode exibir
dificuldades para lidar com os cabelos negros
de sua filha por nio ter tido a aprendizagem
adequada para o fazer, sendo entdo fruto do
racismo estrutural, mas também por ser
homem. Por um lado, a sua falta de destreza
frente aos cabelos negros de Zuri pode
também ser justificado pelo patriarcalismo
presente em uma pletora de comunidades, até
mesmo nas de descendéncia africanas.
Embora em sociedades modernas os
papéis de género vém sendo repensados, ha
ainda uma quantidade substancial de homens
cisgéneros que se recusam a atuar nas tarefas
“percebidas” erroneamente como
unicamente femininas. E comum encontrar
homens que desprezam claramente atividades
como, por exemplo, os trabalhos caseiros
e/os cuidados relacionados a prole. Niao
obstante, geracoes de diretores mais
contemporaneos vém reanalisando  tais
papéis estereotipados e, muitas vezes,
discriminatérios. Como resultado, eles estio
propondo um novo olhar frente ao objeto a
ser representado nas telas de cinemas. Este
parece ser o caso dos diretores de Hair Love
(2019). Tanto Cherry quanto Smith trazem
cenas que subvertem esses esteredtipos e
defendem a existéncia, mais a permanéncia de
diferentes tipos de corpos, inclusive dos
corpos negros. Seus espectadores podem
facilmente verificar tais subversdes nas cenas
atreladas as tentativas incansaveis do pai de
Zuri de arrumar e embelezar os seus cabelos
naturalmente afrodescendentes.
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Figura7 e 8
O apoio do pai para com sua filha
Fonte: Sony Pictures Animation, 2019.

Por outro lado, os diretores Cherry e
Smith parecem ter feito questdo de também
subverter o esteredtipo relacionado ao
género. O pai de Zuri nio aparenta ser
machista. Na verdade, ele se apresenta como
um pai mais moderno, até mesmo
metrossexual. Na figura 07, os espectadores
podem verificar o admiravel empenho e o
impressionante foco do pai de Zuri para
realizar o desejo da filha, ou seja, o desejo por
um penteado negro belo e estiloso. Nessa
mesma esteira, a figura 08 expde e revela
ainda mais o processo intenso pelo penteado
bonito, além de acabar por antecipar um
pouco o possivel resultado a ser atingido ao
final desse curta-metragem. Desta forma, os
diretores utilizam a técnica de cose-up, na
figura 08, para que os seus espectadores
possam analisar mais profundamente os
gestos contidos no rosto do pai de Zuri.

Tal analise mais profunda se faz
indispensavel, na medida em que os
espectadores tém o direito em investigar as

feicOes artisticas desse personagem com o

intuito de refletit sobre a incrivel
concentragao e impressionante esfor¢co que
sao necessarios para que um homem possa
quebrar as barreiras do patriarcado e, por fim,
realizar o desejo de sua filha. Ademais, os
diretores Cherry e Smith entregam ao seu
publico algumas partes do procedimento de
embelezamento capilar  negro. Por
conseguinte, eles podem perceber que
embora essa tarefa seja bem dificil, com o
apropriado treino e a incessante vontade,
qualquer adulto pode executa-la.

A criagdo das figuras acima, desde o
empenho e envolvimento do pai, como
também o desejo de Zuri de se expressar
através de seus cabelos ddo a tematica central
do curta: A busca pela autoaceitagio que
acarreta o bem-estar proprio. E justamente a
positividade corporal que Zuri adquiriu ao
observar o exemplo da mae que a faz se
aceitar e ser como ela é. Segundo o Nucleo

Ciéncia pela Infancia, para se desenvolverem
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plenamente, as criangas devem ter nao apenas
suas necessidades basicas supridas, como
alimentagdo, higiene e protecdo fisica, mas
também suas necessidades de conforto e
seguranca emocional atendidas, ou seja, ao
entender a importancia que a realizagio do
penteado carregava, o pai aceita a tarefa,
aplica o passo a passo, consciente de que
aquele desejo da filha nao se tratava apenas de
um mero capricho, mas sim de uma de suas
necessidades.

As ilustragoes em defesa da positividade

corporal, principalmente negra, nio estao

restritas somente as paredes do quarto de
dormir da protagonista, Zuri. Na verdade, a
sua maie, mesmo enfrentando uma doenca
grave como é o caso do cancer, parece ter
motivado a sua filha a desenhar varios tipos
de penteados afrodescendentes. De acordo
com Robinson (2006), nao basta a pessoa
combater o racismo estrutural, mas ela deve
também adquirir atitudes consideradas
antirracistas. Hste parece ser o caso das
figuras abaixo:

Figura 9 e 10
O desenho de Zuri e a aceitacdo por parte da mie
Fonte: Sony Pictures Animation, 2019.

As figuras 09 e 10 acima se referem
diretamente a chegada de Zuri com seu pai no
hospital onde sua mae se encontra internada.
A menina acaba entregando um dos desenhos
que estava pregado na parede de seu quarto
nas maos da sua mae, que se emociona ao se
ver retratada por sua filha. O desenho mostra
a mae sem os cabelos e com uma coroa na
cabeca, enquanto a figura seguinte ocorre
quando a mae de Zuri decide tirar da cabeca

o lenco que usava para ocultar sua perda
capilar. A figura da esquerda usa do Zoows-in
para mostrar como Zuti enxerga sua mae
diante da doenca que ela enfrenta, enquanto
a segunda figura usa do c/ose-up para dar foco
no gesto da mae e da filha, mostrando melhor
as emogoes apresentadas e como o desenho
feito pela menina deu forgas para que a mae
aceitasse seu novo estado.
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O cabelo de uma mulher, em suma de uma
mulher negra ¢ por muitas vezes uma parte
importante de sua  identidade e
autoexpressio, podendo ser estilizada de
muitas maneiras — trancinhas, nés bantu,
tor¢oes, puffs, costuras, afros e trangas. Porém,
para a mae de Zuri, os penteados eram
também uma forma de se conectar com
outras pessoas ¢ educa-las por meio de seus
videos. Uma parte de sua linguagem de amor
e conexao com sua filha era o tempo que ela
passou penteando o cabelo da menina, o que
ela ndio pode mais fazer por causa de sua
doenga. Perder o cabelo significa perder uma
parte de sua identidade. Entretanto, o
desenho levado por Zuri agiu como um
lembrete de que ela nao havia deixado de ser
uma mulher incrivel e linda aos olhos de sua
filha (GOODEN, 2022), o que mexeu com

seu emocional.

Consideragdes finais

A imagem corporal de uma pessoa é
construida em torno de ideias ou expectativas
apresentadas pela sociedade (ROCHA, 2021),
quando ndo temos a aparéncia fisica
questionada ou contrariada, se faz necessaria
a sensibilidade humana de se colocar no lugar
das pessoas que veem, escutam ¢ aprendem a
acreditar que seus corpos, assim como sua
presenca fisica ¢ inadequada. E preciso
trabalhar a estima de si mesmo buscando por
sua esséncia e verdade (KING, 2015, p. 6).
Desse modo, o curta desenvolve de forma
bem elaborada a positividade corporal, sendo
a insisténcia da crianca em usar um dos
penteados feitos por sua mae o modo direto

e claro de mostrar sua aceitagdo propria,

como também o orgulho de carregar consigo
suas raizes.

A mae de Zuri, uma mulher que também
passa confianga se tratando de seus cabelos,
prova que mesmo ao perdé-los em
decorréncia da doenga, ainda carrega dentro
de si forgas para amar, ao deixar de usar seu
lengo e expor de vez sua cabega raspada. Sio
os exemplos dados por pessoas como a mae
de Zuri que ajudam a romper com o padriao
preestabelecido pela sociedade ao se
posicionarem a frente das causas, sendo
retratos da existéncia de outras formas de
corpos, cabelos e ideais considerados
“inadequados” perante a sociedade, e muito
embora uma doenga costuma ser sempre uma
questdo delicada que torna pensar no cabelo
em um momento dificil algo considerado
trivial e bobo, sendo o dltimo problema
“real” da lista, Hair Love (2019) lembra que
mesmo algo aparentemente frivolo, como
cuidar do cabelo (BINCI, 2020), pode ser um
gesto de amor.

Em relacdo a linguagem cinematografica,
¢ possivel notar o modo como sua
composi¢ao contribui ndo apenas para o
entretenimento e  enriquecimento  do
conhecimento do cinema, como também
auxilia na divulgacdo do empoderamento do
cabelo afro ao propor uma narrativa do ponto
de vista de uma crianca ainda em formacao
do conhecimento de suas origens, sendo
capaz de se aceitar e se impor mesmo diante
das recusas do seu pai em relagdo aos seus
cachos. As cenas do curta se mantém bem
estruturadas do comeco ao fim, utilizando
dos recursos certos, ora para chamar a
atencao do espectador para determinado
objeto ou assunto, ora para dar ao publico
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uma visao mais ampla da cena, possibilitando
a situacao dos personagens no ambiente, e
ora para gerar emogao.
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